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कक्तब्य 


परिषद्‌ से शौध-प्रन्थों का प्रकाशन तो झोता ही है, दिन्दी-साहित्य के श्रपूर्ण अंगों की 
पूर्सि के लिए. साधारण और उपयोगी विषयों पर भी पुस्तक प्रकाशित होती हैं। ऐसो 
पुस्तकें प्रकीर्शक-्माला के अन्तर्गत ही मानी जाती हैं। उसी प्रकीणंक-माला के द्वितीय- 
पुष्य के रूप में “चतुर्दशमाषा-मिवंधादलो' का प्रकाशन परिषद्‌ से द्वो चुका दे, जिसका 
प्राठक-समाज में श्रच्छा स्वागत हुआ है। परिषद्‌ के विभिन्‍न वार्पिकोत्सब-समारोहों के 
अबसर पर अधिकारी विद्वानों द्वारा लिखित और पटित दे चौददों निबंध मुद्रित कराकर 
वितरित भी हुए थे। वे निवध भारतीय संविधान-द्वारा स्वीकृत चौदहों मापाओं और 
उनके साहित्य के सम्बन्ध में थे। किन्तु पुस्तकाकार प्रकाशित करे सप्रय उन निदंधों का 
दवूतत्‌ विद्वानों से पुनः संशोधन-परिवर्दधन करा लिया गया थां। इस बार उसी 
प्रकीर्णक-माला के अध्टम पुष्प के रूप में प्रस्दुत 'पंचदश लोकभापा-नि्ंधावली' का प्रकाशन 
दी रदा दै। ये पत्द्हों निबंध भी परिषद्‌ के विभिन्‍न वार्पिक्ोत्सबों फे अवसर पर उसी 
रूप में पठित और वितरित हुए थे, जिस रुप में चतुदंशभाषा-निबंधावली के निब्रंधों का 
पाठ और वितरण हुआ था। ये निबंध मारत की लोेमापाओ्नों और उनके साहित्य पर 
लिखे गये हैं। कद्दना न होगा कि इन लोकमापाओं में साहित्य के मूल तत्त्व, सौंदर्य, 
संस्कृति और माधुयं अधिकाधिक रूप में झोतप्रोद हैं । 


इस निवंधाबली के श्रन्तर्मत जिन पन्द्रह विद्वानों के निबंधों का संकलन और मुद्रण 
किया गया है, उनमें मगद्दी भाषा और साहित्य के निवंधकार अव इस संसार में न रहें 
अतएब पुस्तकाकार भ्रकाशित करते समय उस निवंध का सम्पादन और परिवद्धन पटना" 
विश्वविद्यालय के विद्वान्‌ प्राष्यापक डॉ० शिवतन्दन प्रसाद मे कृपापूवक करने का कष्ट 
छठाया है, अतः परियद्‌ उनका आमारी है। साथ ही, परिपद्‌ उनका भी आमार स्वीकार 
करती है, शिनकी रचनाओं से यह निबंधावली समृद्ध और अलंकृत दे । पुस्तक के अन्त 
में हम उन निबंधकारों का सचिन परिचय दे रहे हैं, किन्तु खेद हे कि उनमें से कुछ के 
चित्र प्रयत्न करने पर भी, उपलब्ध न हो सके । इस पुस्तक के निबन्ध अपनी भाषा 
ओर साहित्य के सम्बन्ध में सर्वाज्ञपूर्य हैं, ऐसा दावा इम नहीं कर सकते | फिर भी 
इमारा प्रयत्न प्रशंसनीय समभय जायगा, प्ऐेझा विश्वास अनुचित नहीं १ 


एंए शोंगाप-निता]ी 


गैगिंगी गाह्ष और गाहिय 


संक्षित परिचय 


क्िसो भाषा के स्वरूप का वास्तविक परिचय देने के लिए निम्नलिखित दातों को ध्यान 
में रखना श्रावश्यक है--(१) आधुनिक प्रादेशिक भाषाओं में उस भाषा का रुथान, 
(२) उसके बोले जाने का ज्षेत्र, (३) उसके बोलनेवालों की संख्या, (४) उठके 
साहित्य की प्राचीनता, (५) उसके साहित्य की वत्तेमान परिस्थिति, (६) उसके साहित्य 
की गुरुता, (७) उसके साहित्य की प्रगति तथा (८) उस भाषा की अपनी स्वतंत्र 
लिपि। इन्हीं यातों के विचार करने से हमें किसी भाषा और उछके साहित्य का यणार्प 
परिचय मिल सकता है । 


उपयुक्त दिएयों का श्ालोचन करने फे पूर्व अ्रतिसंत्तेप में भय किसे कहते हैं? तथा 
“उसका क्या महस्व हे--इन विपयों का भी दिग्दर्शन करा देना यहाँ अ्नुपपुक्त नहीं होगा । 
दूसरों को रुमभाने फे लिए अपने द्वदय के भात्रों को समन्वित रूप में लौकिक शब्दों के 
द्वारा अभिव्यक्त किये गये वाक्य-समूह दी 'भाषा' है। कफरमीकमी श्रपने दृदूगत भावों 
को, चरालोचन भ्रथवा फेबल स्मरण या धाइत्ति करने के लिए, दी, अपने मन दी में, 
झानभिव्यक्त रूप में भी, लोग विकसित करते दैं। उस श्रवस्था में भी उन भावों का 
झभिव्यश्ञक एक प्रकार की 'भापा' ही है?! इन दांनों प्रसार की भापाशं में श्रन्तर इतना 
ही है कि दूसरे प्रकार की भाषा में शब्दों के बैलरी स्वरूप से साहाय्य नहीं लिया 
जाता दे! इसमें फेबल मानमिऋ ब्यागर के द्वाय मापा रिक्रसित हीती दे ( 

भाषा की अभिव्यक्ति में शारोरिह. बनाय्ट का तथा भौगोलिक, सामामिक एचे 
सास्दूतिक परिस्थितियों का पूर्ण प्रभाव रहता है। इन्हीं कारणों से एक प्राणी की भाषा 
दूसरे प्राथी की भाषा से भिन्न द्वोती हे । पारस्परिक मेद होने पर भी जितने श्रंशों में 
उनके बोलनेगालों में धाप्प है, उतने अंशों में उनको भाषा में थी छमानता रहेगी। 
भ्रतः, पूर्व देश के बासियों की भाषाथों में परस्सर भेद रहने पर भी हिन्दी धअंशों में कुछ 
तो पऐक्थ है शी एबं यहो साधम्य पुनः पश्चिम-देशवाशियी छो मापाथों में देधम्य हो 
जाता दै। मनुष्य होने के कारण तथा बेतरी शब्दों के द्वारा वर्यों के उधरित झोने से 
माज्ोष भाषाओं के राय भारतेदर देशदाठियों की माराह्चों में भी बुछू टाम्प हो ६, 


६२) 


फिर भी उपयुक्त धन्य भेदकों के फारण इन दोनों प्रकार के देशवासियों की भाषाओं 
में पररपर इतना झभिक भेद हे कि एक की मात्रा को दूसरे कुछ भी नहीं समझ 
सइते हैं। 
इशफे छतिरिक्त भाषाथों में भेद करनेबाला एक और मी कारण है। यह सभी 
जागते है कि किसी एफ प्राणी का प्रत्येक श्रज्ञ परस्पर सम्बद्ध है। भाषा भी प्राणी का 
एफ हछाप्त है। छतएग, प्राणी फे माथ उसकी भाषा का एक प्रकार से श्रविनाभाव 
शागपन्ध है। यही कारण ह कि प्रत्येक प्राणी के लिए उसकी एक स्वामाविक भाषा है, 
जिशे लोग उसकी 'मातभाषा' कहते हैं। मनुष्य के याहाय तथा श्रान्तरिक श्रंग सभी 
उसके पूरंजी के रक्त से बने हैं। उन प्रंगों में उस मनुष्य की देशिक तथा सामामिक 
संरइृति एपं शम्पवा का स्रोत च्रनादिकाल से यहता चला श्राया है और धघनन्त काल 
पर्यन्त बहता रेगा। ध्र्थात्‌, प्रत्येक मनुष्प का प्रस्येफ श्रंग उसके पूईजों का तथां उस 
प्राम्त बा, जिस प्रान्त मैं पह मनुष्य रहता है, तत्डालीन संस्कृति एं सम्पता का एक 
ऐिञातिक तथा रैशमिक प्रतीह है। उन धंगो में श्रोतप्रोत रूप से भूतफालीन समस्त 
मानपीष जौरन का प्रतिरिम्र बर्भभान हे। जया थे श्ंग सुरक्षित बने रहेंगे, तरतक 
उस व्रत ढी एयं उस सुमए दी संस्कृति तथा शम्पता की धारा चगयणिदृप्त रूप मेँ, शीरों 
में झुण थे प्रीरिस्य के समान, देशी जा सड़ती रे। यही संह्ृति और रम्पया डी 
सन्त है, जिये इप इन घानरीर भशात्ा थे देखा हैं। इसके नष्ट होगे रो बषरा 
इसमें विहार उटाप्र कर देंगे से उस सन्‍्गरी का मूचोग्छेद हो जायेगा, शपिमुगिपों की 
हपरदा ऐ द्वारा सुभादु ते रूप ह गवहित सरद पर् ढी सौरय स्वरूप यह ध्रगयद्धिद्िष्त परत 
हक के के ८ पक क्‍्वेरूप भय ढ रोल रह आापगा और उसके पथराव जमशः बह प्रारा 
सीरख, चर, पच्याश रच जह एव मदर, अषता बलुदामा मग्सूमिमात्र में परिणा हद 
देगा । नर हे हिसी भी धरा का नाश ने मे वश्शाग, मगई़ था शूरे के 
अमाब भापञया: कर) शमाप्ट भम्पूति इलडिय हा जावेगी ।. इतएव, चायरयकयां हा इस 
बात दो है हि एम झट ६ माली द रूपान धर यक्ा ही जल मे ऋष्पक्षा्म उस शर्त 
अज्नी बा «बन बरने मै «दध्य दें, #०में जादन म, रमाज में देश में, सया संतार 
# ऋानरीर गोरब ३ इहला हुई अनादिइाल से वात मनुष्य डी ब्रतदक भपस्ग्पी 





दुए>-+ व >ह भुलनी दीप इलरी गह । 


ऋगर, आब या इ! उस्ाद  अमत-व में '(वर करने में दद आलम दाता थे हि 
कव्ट के काइजख पाया बा इन विर्स हा हैं। इस श्म के आअजु|[ह क्र्त 
इरक्‍ण है ।इ दे १९ जापका मे ऑल वानीय मधक हो अमियति हूँ है। 
के हर कु देश मेद्र जे अटमार कर्टीडरओ करते पर इनमे यू देह ही 

डर्ए डजला है. सिल्क हुल। हो नम हैं- बरमाव हि विनात सवा 


ऑक | द्पव नाए हे शीर- आपहद मे छविक हम्बता ह4 इस बर्स 


कम 


के श्रन्तगेंत अवधी, वधेली तथा छत्तीगढ़ी--ये तीन बोलियों हैं। ये बोलियाँ प्रधान 
रूप से उत्तरमदेश, मध्यमास्त तथा मध्यप्रदेश में बोली ऊावी हैँ। श्रवधी में कुछ 
ग्रन्थ लिखे गये हैं, जिनमें सदसे प्राचीन अन्य १६वाँ सदो के मलिक मुहम्मद जायसी 
की लिखी हुई 'पद्मावत' है । गोस्वामी तुलसीदास-रचित 'रामचरितमानस की भाषा 
अवधी ही है । 
वस्तुता, पूर्वीय हिन्दी-भाषा का ही यह एक नामान्वर है। इससे पूर्व के प्रदेशों में 
मागधी प्राकृतन्भापा का साम्राज्य कह्मा जाता है। यथार्थ में क्रिसो मी भाषा की 
निर्णीत श्रीमा नहीं दिसाई जा सकती है। मानी हुई सीमा का उल्लंघन कर कुछ दूर 
तक मी उस भाषा का प्रभाव तथा अ्रन्य मापा के सांथ सम्मिश्रण देख पढ़ता है ) अ्रतएब, 
यद्यपि हिन्दीमापा का शुद्ध स्वरूप यहीं तक सीमित है तथापि इससे पूर्व के प्रदेशों में 
बोली जानेबाली मागधी प्राकृत की पश्चिमीय अ्रपश्रंश तथा आधुनिक भाषा में भी हिन्दी 
का सम्मिभ्रण स्पष्ट दे । दर 
मैथिली भाषा के स्वरूप का यथार्थ परिचय कराने के लिए. मागधीआकृत से निकली 
हुई भाषाश्रों का श्रति सक्षिप्त परिचय देना उचित जानकर केबल उनकी विशेषताश्रों का 
ही निर्देश यदाँ किया जाता है-- 
मागधी-विभाग--इसख विभाग के अम्तग्त भोजपुरी, उड़िया, असमीया, मैथिली एवं 
बैगला--ये भाषाएँ सम्मिलित हैं। इस मागधी विभाग का भौगोलिक दृष्टि से घार प्रथकू 
भाग में वर्गीकरण किया जाता हे--(१) पश्चिमीय शाखा--जिसके श्रन्तर्गत भोजपुरी है, 
(२) पूर्व-दक्षिणीय शाखा--जिसके अन्तर्गत उड़िया है, (३) उत्तर-पूर्वीय शाखा-- 
जिमके अन्तर्गत असमीपा है, तथा (४) मध्य शाखा--जितके प्रन्तर्मत मेघिली, मगही 
एवं चैंगला भाषाएँ हैं। गद्याति लुलनात्मक तात्विक विचार फरने मे यह स्पष्ट भालूम 
होता है कि सगददी भाषा मैथिली भाषा का ह्वी एक विस्वितू विकृत स्वरूप है, तथापि 
हमने यहाँ सगदी वो मैथिली से पृथर्‌ ही इस समय रखा है | 
बष्टिया भापा--उक्तल देश की भाषा है । सन १६११ ६० की जनगणना फे ध्नुमार 
इसके बोलनेवालों की संस्या ६० लाख दै। इस भाण का झपुनिक स्वरुप १४वीं सदी में 
हमें सबसे प्रथम देखने में आता हे। इस भाग पर तेलुगु तथा मराठी भाषाओं का 
दूर्ण प्रभाप दे ( इस भाएय में प्राचीन तथा नवीन साहिल दे। इसके लिति भी 
स्वतंत्र है! 
असमसीया भाषा--दैँंगला सुथा मैथिली भय से मिन्न है। इसके बोलनेयालों 
की सेस्पा १४ लाख ४७ इजार से बुलछ् अधिझ दहे। दस भाषा दा पराचीनतम अन्प 
रधयों सदी का मिलता है। इसकी लिवि रेंवलाविप्ति थे ही समाग दे । झेरल छू, 
इ एवं व में बुध भेद दे । 
भोजपुरी--+द एक शहुत ब्यापक शोलोंई।! वलुतः, धधान रूप से झआवदी सपा 
ज्रजमाषा की पर यह उत्रघदेश दी बोली दहे। इसके शोलनेरालो की संख्या 


है ४, 


२,०४.१२,६०८ है, जिसमें विहार तथा उड़ीसा में केवल ६६,६१,७६६ हैं, परन्तु 
उत्तरपदेश में १,००,८५,१७१ हैं। अवशिष्ट अन्यत्र हैं। 
_.. मोजपुरी पर अध्ध-मागघी का पूर्ण प्रभाव है । भ्रतएव, इसे कुछ विद्वानों मे झर्घ-मागपी 
के श्रन्तर्गत ही रखना उचित समझा है। इसमें पहिचिमीय प्रदेशों की संस्कृति की पूरी 
छाए दै। इसे हम पूर्वीय हिन्दी कहें, तो कुछ भी अ्रनुचित नहीं होगा। इसकी लिपि 
भी हिन्दी के समान, देवनागरी ही है। 
बंग-भाषा--उप्युक्त मागधी विभाग की मध्यशारां का यह पूर्वीय श्रेश है। इतके 
बोलनेगानों की संम्पा साढ़े चर करोड़ के लगभग है। इसके साहित्य का प्राभीन 
स्वस्प हमें १४वीं सदी के चण्दीद्याम फे गीतों में देख पढ़ता है। इसकी उन्नति 
ममराः बहुत हुई है शोर श्राज यह एक पूर्ण समृद्धिशाली भाषा हे । इसफी 
स्पर्तप्न लिरि मी है । 
उपयुक्त भाषाशओ्रों का चुछ परिचय देकर झय हम मैथिली भाषा का परिचय देगे 
का धरपन करते हैं, जिसके परचात्‌ शुझनास्म झ विचार करने से पूर्वीय भाषाओं में मैपिली 
के रथान सपा मदरुप का पूर्ण परिचप लोगों को रम्मः हो जायगा। 
सेपिली भाषा--मुस्पवग उत्तर-पृर बिद्वार की मातृमापां हे। माखयर्ण के सात 
हिल ( दरभंगा, मुष्फारपुर, मुंगेर, शागतपुर, सइस्सा, शादपूर और पूर्णिपाँ) मेँ ओर 
मेराफ ऐै ९१२ हितों (रीकफ्त, सरसद्ी, रप्तरी, मदूतरी और सोरंग ) में यह भाण है । 
इसइ) छत झगमग ३०,००० यर्गर्म/त् में स्याम है चोर इसकी जनेन॑श्या शाभण हेढ़े 
बरेक है। शसह्ा सरहतिई केसर दरमंगा संधा मापुपनी है। परन्तु मैंगेर, सजपकरपुर, 
मपाजपुर, पूरधिएँ बुत शहरों में भी यश का ध्यायगाविष् और वध्यावदारिक जीयन 
बट /क है । 
दबिजी मधा शव है उनर मे ने हनी, दूत में ईंगला, विश मं मगदी चौर अतियां 
हद दिये मे दिखी है। रंगना, धममीया भ्रौर उड़िया के साथ साथ इसकी उद्व्ि 
मारी 4 हू १ के हुई है। धाइजिइ मेयसी हा धरप ध्रापुनिक दिव्री श्र ब्रा[तिढ 
गेट हें दीपमेहै। दुष पट ये पद बैगणा से और बूद धगां मी दिल्दी रे मिलेबी 
हु कर्ज है | इरस्दु दस्त इह मद लय भा दप हि पद हिंदी ही वा बंगला की डानापा है। 
५ है, हा बीना पदाभी मंलाश्रोंडी विरिकतातओं 











इस्द झरद। बदुप# कस्र*न्‍्द विराम 
के अहण ई निज शोर +*-४ । 
६७ >यपाशण्व को हज से दा नह, व इस ध्यारस्ण छोर शसपजी डी निल्‍साब्री 
कर विशेशत डा के कारण ही हो, आह ने हक घअस्य मपानापवों में शुणनतवा 
क+ के से शये ७ कारण है, बनइ छापरी ८ करन तल्‍्क दंड शरीर हि किड बरशरी 
हट हे इाटश | एज मारा का मर डत्ड हिट क है । 
| काफ्ज शत कक मापाओं ही हाह वपिजीं को आन खाल नह 
).. है, डक हरटडट वा इिलदर बहा हैं । कह लिरि आधीव ममपी 


लिपि से निकली है। इसके आधुनिक स्वरूप का विकास नवीं शताब्दी ईसवी में पूर्ण 
हो गया था और रुरसरी निगाह से देखने पर प्राचीन बैंगला, अ्समीया और उड़िया 
लिपियों की तरद लगती है। बिंद्वानों का कददना है कि बंगला आदि लिपियाँ मेथिली लिपि 
से पूर्ण प्रभावित हैं। इसका पूर्स व्यवद्वार ११वीं सदी के श्रीवर कायस्थ के अ्न्धराठाद़ी 
के प्रस्तस्लेख में पाया जाता है। इधर आकर देवनागरी-लिपि में भी मैिली लिखी 
जाने लगी है। सुद्रण की सुविधाओं के कारण तथा देवनागरी-लिपि के बढ़ते हुए 
अखिलमारतवर्षांय प्रचार के कारण, मैथिली की छुपी हुई पुस्तकों में ग्रधिकाश देवनागरी 
का ही प्रमोग होने लग है | 
मैथिली के साहित्य को, राजनीतिक, सामाजिक और मापा विज्ञान की हष्टि से, तीन 
फालों में विभक्त किया जा सकता हे--आ्रादिकाल (१०००--१६००), मध्यकाल (१६००--० 
१८६०), और आधुनिक काल (१८६०--१६५०) | प्रथम काल में गीति काब्य, द्वितीय में 
नाथक तथा तुदीय में गद्य की प्रधानता रही है | 
आदिकाल-मैथिली का सबसे प्राचीन स्वरूप संस्कृत के ग्रन्थों में भाषा-र्याय के 
रूप में मिलता हे । यथा--वाचस्पतिमिश्र की 'भागती' से और सर्वानन्द की 'अशरकोप 
की टीका! में । 
इसके बाद दौदः तान्त्रिकों के अ्रपश्न॑शमय दोदे और भाषागीत पाये जाते हैं। 
इनकी भाषा मिथिला के पूर्वीय भाग की बोली व प्राचीन रूप है। इन्होंने पद लिखने 
की परयरा चलाई। परन्तु, इनकी विचारधारा का श्रप्रिम विकास मैथिली में नहीं 
मिलता। मुख्लमानों ने जब बौद्ध मठ नष्ट कर दिये, तब कहाँ भौर कैसे इनका विकास 
दोता रहा, इसका ठीक-टीक पता नहीं लगता है । 
इसी समय मिथिला में 'कर्णाट-बंश” के राजाशों का उदय हुआ | इन्दनि संगीत की 
परम्परा स्थापित की और क्रमशः उसके साथ मिथिला देशीय राग-रागिनियों को विशेषताओं 
को बढ़ाया। ऐसा जान पड़ता है कि इसी प्रतन्न मे देशी गीतो की श्रावश्यकता का श्रतुमब 
हुआ थौर मैथिली गीतों का उत्पान आर हुशआ। कर्णाटइंश के अस्त होने पर 
'श्रोइनिबार-यंशं का उदय दुच्चा। उसके संरत्षण में हिन्दू-रुस्कृति और विद्या की तथा 
संगीत पद्धति वी परम उन्नति हुई । 
ऐसे स्वर्ण-युग के आरम्मर्मे (लगमग १३२४ ६०) ज्योतिरीस्वरठासुर का 'वर्ण- 
रतनाकर' नाम का गय-काब्य का एक मद्दान्‌ प्रत्य मिलदा है । इसमें विभिन्‍न विषयों पर 
ददियों के उपयोगार्थे मुसन्‍्दु ग्रौर बाण से भी दर रूस्देदार उपमाश्रों और बर्जनों को 
सजाकर रखा गया है। 
इरोतिरीश्बर के परचात्‌ दिद्ययलिदाजुर का युग ( १६४०--१४४० ) आता है | 
इस युग में 'श्ोइनियार-दंश' का उत्थान और मातृभाग फे पुजारियों का उदय हुआ। 
इस युग के प्रधान कथि वियायतिदाबुर हुए। इंगाल में जरदेय ने क्ष्ण-पेम-संगीत डी 
जो एरपश चणाई, उप सुर में मेदिलकरोइिल वियागरदि मे अपना मुर मिलाया और उसी 


(६) 


के साथ मैथिली काव्यघारा की, विशेषतः गीति-फाव्य की, एक अनोखी परम्परा चलाई । 
विद्यापति अपभ्रंश के युग को व्यतीत कर दिशी मापा! या आआातुमापा! के युग के आने 
की घोषणा करते हैं । उनकी श्र॒लौकिक काव्य प्रतिमा ने, संगीत और छुन्द पर उमस्त 
पूर्वीय भारत में मैथिली का सिक्‍्क्रा जमा दिया । 
विद्यापति की प्रसिद्धि बंगाल, उदड़्ीसा और आसाम में खूब हुईं। इन देशों में 
विद्यापति वैष्णव कवि माने गये और उनके अनुकरण में असंस्य कवियों ने मैथिली में 
पदावलियों रचीं। इस श्नुकरण से जो साहित्य बना, उसको '्रजवूली*साहित्य कहते हैं । 
इस साहित्य की परमशरा आधुनिक काल तक चली आई है। अपनी शताब्दी 
में विश्वकवि रवीन्द्र ने 'मानुर्सिहेर पदावली' के नाम से कई सुन्दर पद लिंखे। 
विद्यापति की परम्परा अपने देश ( मिथिला ) में भी चली। न केवल इनके 
आंगारिक गीत, परन्तु शक्ति-शिव-विपयक कविताओं का भी ( जिन्हें क्रशः 'गोसाउनिक 
गीत! और 'मदेशबानी” तथा 'नचारी' कहते हैं ) लोग अभ्यास करने लगे। विदापति 
के समकालीन कवियों में अ्रमृतकर, चन्द्रकला, भानु, दशावधघान, विष्णुपुरी, कविशेखर, 
यशोघर, चतुर्मुध और भीपम कवि उल्लेखनीय हैं। इनके थुग के पश्चात्‌कालीन 
कवियों ( लगभग १६०० ई० तक ) में, जिन्होंने इनकी शैली का अनुसरण क्रिया, महाराज 
कंसनाराबण के दरवार मे रहमेवालो का नाम अमुख माना जाता दहै। इनमें रुपसे 
प्रसिद्ध और लोकप्रिय कवि गोविन्द हुए। ये ग्रोविन्ददाघ से मिन्‍न थे श्र इनकी 
पदावली 'कंसनारायश-पदावली' में मिलती दे! इधर श्राऋर खण्डवलाकुल के 
अभ्युत्थान के साथ विद्यापति के अनुयागियों का भी आविभात्र हुआ। महद्दिमाथ ठाकुर, 
लोचमन भा, गोविन्ददास भा, रामदाब भा, उमापति उपाध्याव, भावुनाथ का, इपनाथ भा 
ओर चन्दा भा का नाम अन्य ऐसे विद्यापतिपरम्परा के अपरकालीन कवियों में अ्रम्रगएय 
माना जाता है । इसके अतिरिक्त नेपाल में तीन कवि बड़े श्रसिद्ध हुए, जिन्होंने 
विद्यापति के शिव-शक्ति-विपयक पदों का विशेष अनुकरण क्रिया, उसके नाम दैं>- 
सिद्ध मरतिंद, भूपतीस्द्रमल्‍ल और जगत्मकाशमल्ल । 
मध्यकाल--(१) मध्यकाल में, मिथिला में कई वर्षों' तक श्रस्थिरता और श्रराजकता 
रही। 'ओोइनिवार यंश' के नष्ट होने के बाद मिग्रिला के विद्वान, कवि और संगीतश 
मैपाल के राजदरबारों में संरक्षण और प्रोत्साइन के लिए. गये। यहाँ के मल्ल-राजा काव्य 
और नादक के बड़े थेसी ये । इसलिए यह कोई आरचय की शात नहीं हि मैमिली 
साहित्य का एक बड़ा अश मैपाल में लिखा गया। 
मैवाल में जो साहित्य लिखा गया, उसमें सबसे महत्वपूर्ण मास्य साहिद था| पहले 
म॑स्कृत के नाटकों मैं मैंयली गानों का सन्रिविश करना आरम्म हुतआ। बमराः संस्शित 
और धाइत का व्यवहार कम दोनें लगा और मेमिली में थी सम्पूर्ण माटक लिये जागे लगे ! 
अस्त में संस्दृत नाटक की भी रूपरेस्ा छोड़ दी गई और एक श्मिमव गौँविनादय की 
दस्म्यश स्थारित हुई । 
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थी। अ्रधिकाश कथानक सकेत में ही व्यक्त होता था और गद्य का व्यवहार कम-सेकम 
लिखित रूप मे नहीं द्ोता था। राजसभाओं में द्वी ये नाटक अमिनीत होते थे । रंगमंच 
खुला रहता था और अमिनय दिन में ही होता था। कथानक नवीन नहीं हुआ 
करते थ्रे--बहुधा पुराने पौराणिक आ्रास्यान या नाटक को ही फिर से मीति-नाम्य का 
रूप देकर श्रथवा केवल संशोवन करके उपस्थित कर देते थे | 

नैपाली भाटककारो की कार्यमूमि मुस्यतः तीन स्थानों में रही---मातगाँव, काठमाणडु, 
और पाटन । भातगाँव में सबसे अधिक नाठक लिखे गये और अमिनोत हुए। मुख्य 
नाटककार पाँच हुए--जगज्ज्योतिमलल, जगत्मकाशमल्ल, जितामित्रमलल, भूपतोन्द्रमलल 
और रणजितमल्ल | इनमें सबसे अधिक नाटक रणुजितमलल ने लिखे। इनके बनाये 
१७ माठकों का पता अबतक लगा है | काठमाण्डु में रुकसे प्रसिद्ध नाटककार वंश- 
मणि झा हुए | पाटन में सबसे बढ़े कवि और नाटककार सिद्धनरसिहदेव 
(१६२०--१६४७) हुए। 

नैपाली नाटक की परम्परा एक प्रकार से १७६८ ई० में नष्ट हो गई; जब महाराज 
प्ृथ्वीनारायण शाह ने बहाँ के मल राजाओं को हराकर गुरखों का राज्य स्थापित किया, 
किन्तु किसी रूप में ग्राज भी यह परम्परा भातगाँव में प्रचलित है | 


मध्यकाल--(२) जिस समय नेपाल के यजदरबारों में गीतिभादय की परम्परा बन 
रही थी, उसी समय मिथिला में जनता के बीच और बाद में खण्डवलाकुल के अम्युत्यान 
हं।ने पर राजसभा में एक दूसरे प्रकार वी नादय-प्रयाली भी बन रही थी, जिसको 
'कीत्तेनिया नाटक! कहते हैं । 

'कीत्तेनिया-नाटक' का आरःम्म प्रायः शिव या कृष्ण के चरित्र का वर्णन करने की इच्छा 
से हुआ। परन्तु इसका ताटपय यह नहीं है कि कीत्तनिया नाटक धार्मिक भाटक द्वोते ये। 
इनमें मनोविनोद या दृश्य-काव्य के आनन्द की पूर्ण सामग्री रहती थी, किसी रुम्यदाय या 
देव-भक्ति की विशेष सामग्री नहीं रहती थी । 

क्रीचनिया का श्रभिमय रात को होता था। इसके श्रमिनेताओों की मएडली समाज 
के सभी मांगों से बनती थी। उसका प्रमुख “नायक! कहलाता था। कीत्त॑निया का अपना 
विशेष संगीत हुश्रा करता था, जिसे 'नारदीय' कहते हैं । 

कीत्तेनिया नाटकों के श्रास्म्भ में भी केवल मैथिली गानों को संस्कृत-नाटकों में रखा 
जाता था । इन गानों के द्वाय बहुधा संध्कृतरलोको का या वाक्यों का अर्थमात्र ललित 
मापा में स्पष्ट किया जाता था। स्वतंत्र गान का उपयोग अधिकतर केवल स्त्रीपात्र 
या छोटे पात्र द्वी करते थे। क्रमशः सम्पूर्ण नाटक मैथिली गानमय होने लगे । क्वचित्‌- 
अबचित्‌ ही संस्कृत और प्राकत का उपयोग होता था। विशेषतः गद्य तो कथनोपकथन में हो 
होता था। कीउ॑निया नाटक की सबसे परिपक् ्रयस्था गें संस्कृत और प्राकृत का बिलकुल 


प्रयोग महीं देता था । संस्कृतनाटक का ढाँचा भी नहीं रृता था। एक प्रकार के 


( ६ ) 


सपपे क्यामझ कराए के झप में चौथाइएों और होह में कपर्नेशफणन ईंता शाप 
कद्दीय ही उचित सोनी इ) मी समादेंय खत था।.. मंगनानरण, दिगविगी गौत ( जिसमें 
मारह के समर पाषों को वीचद और गदना होती भी ), गेम ब्रा सौगामा 
कथनीयक्धन-+पद्ी इन कस ईशा था। 

कीर्शनिया साइदढारी को हीत काली में विभका हा जा सत्ता है-ह३४०-१३०९ 
तक, १७००-१६०० तड़ श्र १६००-१६१० तइ़ । 

पहले काल में विधारति दा 'मेरसेरिजवा, मोविर्द की का 'नजसरिताट, रामदास 
का ानरवविहप, देवानरद का 'उपाइस्य', उमायति को वारीजासईरेण! और रमायति 
का टविमशीररण' ध्राहि गिने झा रहते है। इनमें संबंगे लोड्थरिप और प्रमिद् 
उमरापति ए५॥ इसके ही झाधार पर दौर्सतियां ब्रमिनेतांप्रों का साधारण नामहइरण दिया 
जाता है । 

दूसरे फाल के मुख्य नाटफषर --लालइति, मन्दीतति, मोदुलाननद, जगानरद, 
भीडान्त, कारहाराम, रगपाशि, सानुनाप और नाथ । इसमें लालकति का 
'मौरीसयंबर', मन्दीयति का 'कृष्णपे लिमाला', फान्दराम का गौरीस्पैयर'! और दर्नाथ 
का 'उपाहरण! तथा 'माधयानस्द! भ्रधिक ध्तिद और साहित्य दृष्टि से मदृत््वपूर् हैं। 

तीमरे फाल फे लेखक विरयनाय झा, बालाजी, चस्दरा मर भौर राजपंढित बचदेव 
मिभ ईं। इनके नाटकों में प्राचीन कवियों फे गानों और पदों की ही पुनरस्ति श्रष्रिकर है । 
नाटकीय संघर्ष का अ्रभाव है और कीत्तनिया के बुकते दीपक के छूणिक आलोक का 
आभास है। 

मअभ्यकाल--(३) सोलढवीं और सत्रहववीं शताब्दी में मैथिली माटक का एक विकास 
आउाम में भी हुश्या, जिसको 'अंकिया नाट' कहते हैं । यह उपयुक्त दोनों नाटकों को 
परणराशं से भिन्न प्रकार का हुआ। इसमें लगभग रुग्पूर्ण नाटक गद्ययय दी होता था। 
सृप्नधार पूरे नाटक में शभिनय करता या। श्रमिनय से भ्रषिक वर्णान-चमन्कार या पाठ 
की और ध्यान था। इन नाटकों का उद्देश्य ममोबिनोद नहीं था, प्रत्युत वेष्णव-धर्म 
का प्रचार करना था। अधिकतर ये माठटक कृष्ण की वात्सल्यमय श्र दासत्वरूप मांव- 
पूर्ण लीलाथों का वर्णन फरते थे। इनमें एक से अ्रधिक श्रंक नहीं होते ये । 

अंकिया नाटकारों? में शंकरदेव (सन्‌ १४४६-१५४४८ है ०), माधवदेव और गोपालदेव 
के नाम उल्लेक्षनीय हैं । इनमें सबसे प्रसिद्ध शंकरदेव हुए। इनका “रक्मिणोहरणा 
आसाम में सबसे अधिक लोकप्रिय नाट है | 

मध्यकाल--(४) अन्य प्रकार के साहित्य का मध्यकाल में गौण स्थान अवश्य है, 
परन्तु है ही नहीं, ऐसी बात नहीं। स्व॒तंत्र गद्य का कोई विशेष ग्रन्थ नहीं हे श्रौर न 
उसमें कोई विशेष साहित्यिक परम्परा चली, परन्ठु प्राचीन दानपत्र तथा अन्य प्रकार क्के 
पत्र आदि मिलते हैं, निमसे मैथिली गद्य के स्वरूप का विकास जाना जा सकता है। इनमें 
उस समय की 'बहि (भृत्व)अ्रथा'-तम्बस्धी विषयों का पूर्ण शान द्वोता है | 


गीति-काव्य का जहाँ तक सम्बन्ध है, पद्म का विकास विद्यापति के अनुयावियों में ही 
मिलता है और उनकी चर्चा प्रसंगवश ऊपर की जा चुकी ह। विद्यापति परसरा के 
अतिरिक्त जो गीति कप्य के लेख्खर हुए, उससे मझड्जनकबि, लालकवि, कर्णश्याम प्रभूति 
मुख्य हैं। 
पद्म का एक नया विकास लम्बे काव्य, मद्ाकाव्य, चरित और 'सम्बरों के रूप 
में दुआ । इनके लेखकों मे 'क्ृष्णजन्म'-कर्ततां मनवोथ, नन्‍्दीपति, रतिपि श्रौर चक्ररणि 
उल्लेखनीय हैं । 
ठीमरी धारा काच्य-कर्चाओं की वह हुई. जिससे रन्तों ने ( दिशेश्कर वैष्णव रुन्ठों ने ) 
मीत लिखे। इनमें सबसे प्रसिद्ध सादेबरामदास हुए । इनकी १दावली का रचना-काल 
सन्‌ १७४६ ६० है। 
आधुनिक काल--सन्‌ १८६० ई० से १८८० ई० तक मिथिला में श्रापनिक जीवन 
का सूत्नपात हुआ । सिपाई। विद्रोद से जो श्रयतकता छा गई थी, वह दूर हुई । पश्चिमीय 
शिक्षा का प्रचार होने लगा, रेल और तार का व्यवहार आरम्भ हुआ, सरवायत्तत्यासन की 
मुद्िधा होने लगी, मुद्रणालयों की स्थापना द्ोने लमी। इसी समय कतिपय साहित्यिक 
एवं सामाजिक संस्थाश्रों की स्थापना ब्रिहार, उत्तरप्रदेश तथा राजस्थान श्रादि प्रदेशों 
में हुई, जो नथजागति के कार्य को पूर्ण करने में दत्त-चित्त हुई, यथा मेथिल-मद्दामभा, 
मैधिल विद्वजन समिति, मैयिल छात्रसंप, सम्मेलन, प्रभुति। फ्लस्वरूप लोगों की 
अभिरनि प्राचीन साद्ित्य के श्रन्वेषणश और अर यपन की ओर गई और नवीन रूप के 
युगानुरूप साहित्य की सृष्टि हुई । 
नथयुग निर्माण मे कयीरवर चन्‍्दा झा का नाम खबसे महस्वपूर्ण हे। इनकी 
'म्रदेशशानिय/ कर श्रन्य गीठे से नहीं, दल्कि इनफे विलछुण सहाकाब्य रामायण! की 
रचना से मैविली भापा का गौरब श्रभिक बढ़ा। इन्होंने श्राधुनिक ग्रद्य वा सबसे 
पहले विधापतिश्वत 'पुरुष यरीक्षा' के “अ्रनुवाद' मे उपयोग किया । 
यास्तव में थ्रापुनिक युग गद्य का युग दे। सरुमाचारात्रों का होना नत्रीन गद्य की 
सृष्दि में महत्त्पृणण स्थान रखता है। इसीलिए, “मैथिलर्नद्व-साधन', मिपिलासोद!, 
पमथिज्।मिहिर' और “मिपिला' पे, नाम मै।पली गद ये: वित्रान थे अगर ह। मैंचिली- 
लेसशेली की वैशनिक पद्धति का निशत्र मद्दामद्ोगाध्थार डॉक्टर $उमेश मिभ, 
भीरमानाथ भा, थौर मेथिनी उैयातरणों फे द्वारा, विशेषता «डित अद# बन्धु का के 
द्वारा हो जाने से आधुनिक गय का रूप €ढ़ थऔर परियक् हो गया है । 
उपन्यास और बडानी झ्रापूनिक युग ही प्रझंख देन हैं। इन छेत। न॑ पहले अनुवाद 
अधिक हुए, जिनमे परमेश्दर झा थी 'सीसंतिनी आएयायिका' का राम विशेष रूप से 
उल्लेषनीय ६ धारम्म में भीरासविद्वीरी चाजदास, भीरनादन मा (हनमौदन), भी वोचा 
भा थर भीपुएपाननद भा की एतिएँ प्रमिद्ध हुईं। इधर आर भ्रड रमेइनभाय ने 
कल्यादान' दौर 'दिरागमन! मे मेंपिलीडसन्पास को बहुत दूर तह पईैंचा दिया । व्यस्य, 
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चामत्कारिक भापा, और सजीव चित्रण इनकी विशेषताएँ हैं | धरफ्मेज), थात्री, व्याता, 
भीवोगानन्दकका प्रमृति गत दशक के प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं। इन्होंने सामाजिक जीवन 
के निकटतम पहलू दिखलाने की चेप्टा की है । 

गल्यलेखको में 'विद्यासिन्धु', 'सरोज', “किरण, भुवना, 'घुमना तथा व्यास 
उल्लेखनीय कन्ाकार हैं। श्रीहरिमोहनका हास्य-रस की अलस्त 'दृदयग्राही कहानियाँ 
लिखते हैं। इनके ब्यंग्य की कटुना कमी-कमी थ्रव्रिय हो जाती है। श्रीगंगानन्दर्तिह, 
भ्रीनगेस्द्रकुमर, भ्रीमममोहन का, श्रीठमानाथकका और श्रीउपेन्रवाथमा इमारे उच भेणी के 
कहानीकार हैं । रमाकर, शेखर, यात्री और अमर कल्यनाशील कहानियाँ लिखते हैं। 

निबन्‍्ध के स्वरुप आदि में देशोन्नति की भावना व्यात है। मुरलीयरभा, राममद्र- 
भा, भ्रीगंगानन्दर्तिह, भुवनजी, त्रिलोचनभा, चेतताथका, उमेशमिश्र, बलदेवमिश्र 
प्रभूति गम्मीर लेख लिखते हैं । भाषा और साहित्य पर लिखनैवालों में महावैपराकरण 
भरीदीनवन्धुझा, डॉक्टर भ्रीसुभद्र का, डा० ओऔजयकान्तमिश्र, भीगंगानन्दर्सिह, भोगंगापति 
सिंह, श्रीनरेन्द्रनाथदास प्रभृति अ्रप्रगण्य हैं । दाशंनिक गद्य भ्रीत्ेमघारीशिंह, सर 
गंगानाय भा थादि ने लिखा है । 

मैथिली भाषा में बहुत-से व्याऊरण लिखे गये हैं, किन्तु महावैयाकरण पं० भ्रीदीनरस्पु- 
भा द्वारा रचित 'मिथिला-भाषा-विद्योवन!, माम का यूत्र तथा भाष्यरुप में विद्यमान 
भवाद्नपूर्ण प्रन्थ के समान ब्याकरण प्रायः आ्राभुनिक किसी भी भापा में नहीं है। देसचद्ध- 
रचित ध्राकृत व्याकरण फे पश्मात्‌ प्रायः यही एक ग्रन्य ब्यासरण के मद्तत्व को दिधलाने- 
बाला भाषा में ऐ। 

आायुनिक मैथिली काव्य की दो मुख्य धायएँ ई--एक प्राचीमवाबादी श्र दूसरी 
नर्बानतावादी । प्राचीनतावादी कवि मद्दाकाब्य, ललए्दकाब्य, परसरागत गीति-फाश, 
मुक्तक काम्य झादि लिशधते हैं। इनमें मुख्य कवि चन्दाफा, विस्प्पनाथमा, गएनायथरा, 
जीवनभ/, ग्पुनन्दनदास, लालदाम, बदरीवायका, दत्तवन्‍्थु, सीतारामझां झर 
आद्धिनायभा, जीवनाथभए, काशीकान्तमिश्र मिधुप! थ्रादि दै। नयीन घाय में देशमक्ति 
का कास्य, चायुनिझ गीति-अवब्य, वर्णनात्मड् और द्वास्पाव्यइ काह्य गिनाये जा सकते हैं| 
इनमें ऋमराः यदुवर और रापदाचाय, भुदन, सुमन, शिवाय, मधुर, मोदन, गात्री, श्रमर 
ओर दृरिमोइनमय ब्रप्रगटव के जय सकते ईं। 

मसाट की पुरानी परशराईँ समास है गई हं और जीवनभा ने प्रचुर श्रापुिर 
गद्य का समावेश कर नप्ीन नाटक की नव डाली है । रपुनरदनदास, श्रानस्दभा चौर 
ईशनाथ न्य के नाटकों रा स्थान श्रायुनिऋ काल में मइत्यपूर्ग देव इधर एडॉकी नाटकों 
का पिरेध इचर दुष्ा ई। इनसे लेख में तत्खताथभा ओर हरि मइतमा तपा इरियाद 
मा धादि के नाम बहस हें । 

बची शादिख वा ब्राचीन और मब्यझा न मारता के हिसी भी सादे य ते कम मइरपूर्ण 
हैं है। गब्राइनिड डाल दें थैयिनी को जो सहाय संपता और दिी है 








ओर दरि/एकर रू 


साथ करना पढ़ा है और राजनीतिक कारणों से इसे प्राचीन शिक्षायद्धति तथा नवीन शिक्षा- 
बद्धति में तथा स्वतन्त्र भारत के विधान में परिगणित भाषाओं में उचित रथान श्रबतक नहीं 
मिलने के कारण इसकी जो द्वानि हुई हे, वह अकथनीय है । 

यह स्पष्ट है कि मैथिली भाषा और साहित्य में जो संस्कृति और सम्यता भरी हुई है, 
डसकौ रक्छा करमा सबके लिए अत्यावश्यक दे | इतनी अवद्ेलना सहाय करती हुई भी जो 
मैथिली श्राज मी अपने पैरों पर खड़ी दे, यही इसके महत्त्वपूर्ा तथा समृद्धिशाली होने का 
पूर्ण परिचय दे रदा है। द्विन्दी की यह उपभाषा नहीं है । यह एक स्वतंत्र और पूर्ण प्रगति- 
शील भाषा है। इसका साहित्य सर्वाज्ञपूर्ण दे। भाषा-शास्त्र के अध्ययन के लिए. इस 
भाषा में पर्याप्त मसाला है, जिसे कोई मूल नहीं सकता । इसकी लिपि में लिखे हुए, ग्रंथ 
लाखों की संध्या में संसार के पुत्तकालयों में विद्यमान हैं। फिर भी, इस मापा का उन्मूलन 
करने का प्रयास खेदजनक है। परन्तु, कुछ मी हो, कोई पक्ष में हो या विपक्ष में, 
इसकी उन्नति दिन-दिन होती दी जायेगी, इसमें सन्देइ नहीं। 


ग़ी गाना औ गाहि 


पात्रता और थोस्पता भिन्न वस्त॒ुएँ हैं। मगदी बोली में मापा कहलाने की पात्रता 
जितनी है, उतनी वत्तमानकाल में मापा अथवा साहित्य कहलाने की योग्यता नहीं। 
ऐतिहासिक दृष्टि से 'मगाही प्राकृतः अ्रति प्राचीन है, शौरसेनी आ्रादिक प्राकृतों की परवर्ती 
कदापि नहीं। “मगही' शब्द 'मागघी! का अपभ्रंश है। मागधी मगध की लनमाषा थी। 
अत्यन्त प्राचीन काल से मगध की जनता के जीवन के साथ उसका श्रमिन्न 
सम्बन्ध रहा हे। यद्यपि उसका अधिकांश साहित्य मौखिक ही रहा, तथापि प्रकाशित 
प्राचीन नाटकों में मागथी और अरध॑-मागधी का प्रचुर प्रयोग प्राप्त होता है। कई 
श्रधिकारी विद्वानों ने 'पालि? को अ्रति प्राचीन मागधी ही बतलाया है? | इस मापा को 
भगवान्‌ बुद्ध ने श्रपनाया और इसका यश देश-देशान्तर में फैल गया। पीछे चलंइर 
पालि विदेशों में तो चलती रही, परन्तु दौद्धों के बीच मापा की दृष्टि से दो दलों की सृष्टि 
हो गई। एक ने तो शुद्ध संस्कृत को ग्रहण किया और दूसरे ने गाँवों में छिपी मशाही 
को। दिद्धों की कृतियों प्रायः प्राचीन मग्गही में हैं। बौद्ध सिद्धों का समय श्राठवीं 
शताब्दी का श्रारम्म माना जाता है । उस समय के सिद्धों ने मगद्दी को अपने भावों 
ओर विचारों को प्रकाशित करने का माध्यम बनाया था, जिससे प्रकट है कि माही छिदे 
युग से पहले भी मगध-प्रदेश की जनता की मापा रदी होगी और श्रपने विचारों को जनता 
तक पहुँचाने के उद्देश्य से दी सिद्धों ने उसे अपनाया था। इसलिए, मेरी समझ मैं, 
मगदी श्रति प्राचीन प्राकृत दोोने के नाते मापा कहलाने की पात्री है | 
योग्यता का विचार करें, तो मगही में साहित्य! पर्याप्त नहीं है । मगही की दी कहावत 
है--जे पूत दरदारी मेला देव पित्तर दुच्चों से गेला ।/ भारत-साम्राज्य का फेस मगप ही 
रहा। इसलिए श्रान्तरिक और बाह्म--दोनों प्रकार के यैरियों की दृष्टि इसी पर रही। 
बुनेरे बाहर चले गये, बहुनेरे मारे गये और नगएय संख्या में जो बच गये, ये रागनीति 
में केसे रहने के कारण न तो देवमाषा के लिए समय यचा सके, न ग्विमाण के लिए। 
मगघ के मेधावी विद्वान सात ग्राठ सौ यर्यों से विदेशियों की भाषाशों पर ही प्रशलः 
डपाजेन करने का अयास करते रदे हैं। मगही ने गाँवों की शरण तो पहले ही मय 
कोधी। विदेशों कत्ारथायन के परे और विदेशियों के खदल उपनिवेशों के बस जाने १९ 
१. देसिए--भरतमिंह टपाप्याप डिविक परक्ि-साहित्य का इतिहास! भौर लि बगरीण 
कारयप जिरित परक्षि-महास्याइरख! । 
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गाँवों में भी विदेशी भाषाएँ जोर पकड़ने लगी | मगदही भाषा का कलेबर इससे छिल्न- 
भिन्न हो गया । विविध प्रकार के साहित्यों की रचना दो दूर रही; सन्‍्तों और गीविकारों 
की रचनाओं के श्रतिरिक्त दूसरे दंग की रचना को भी प्रायः बहुलता नहीं रही । इसलिए 
साम्यत अवस्था में मगही में 'भाण' कहलाने की योग्यता सामान्यतः नहीं उसकी 
जाती है। 
प्राचीन मण्गही के वंशज, अ्रथवा जिसे मगही में 'लरजर” कहते हैं, अनेक हैं। बंगभाषा 
“देसिया मग्गद्दी! की ज्येष्ठ सन्‍्तान है। उत्कल, आसाम औ्रौर मिथिला! की भाषाएँ भी 
प्राचीन 'भग्गही' की ही सन्‍्तति हैं। परन्तु 'शुद्ध म्गद्दी! विदेशियों के प्रभाव-मार से 
दी हुई है। 
लेक्षकों के श्रपेज्ञाकत श्रमाव के कारण इसमें कोई सर्वव्यापी और सर्वमान्य 
व्याकरण श्रबतक नहीं लिखा जा सकादे। सर जॉर्ज श्रत्राहम ग्रियसेन ने अपने 
ग्रन्थ 'द लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इंडिया” के आरम्भ में विद्वरी भाषाओं का सामान्य रूप से 
तथा मगही भाषा का अलग रूप से व्याकरण दिया है। किंतु, इसे व्याकरण की रूप- 
रेखा दी कह सकते हैं। प्रियर्सन ने अन्यत्र अपने प्रन्‍्थ द सेवन ग्रामर ऑफ बिहारी 
लैंग्वेजेज' के एक खणड में स्तरतंत्र रूप से मगद्दी का व्याकरण लिखा है ।* तदुपरि एक 
अन्य पाश्चात्य विद्वान्‌ केलॉग ने मगदी भाषा का एक ब्याकररण लिखा था, कितु खेद है, 
इसकी प्रति अब दुलभ है। 
हिन्दी में, श्राज से ७० बे पूर्व मगहदी व्याकरण पर एक पुस्तक श्रकाशित हुई, जिसका 
आकार ७० एप्ठों का था और जिसकी लिपि केथी थी ।* 
मगही में, श्रगस्‍्त, सन्‌ १६५६ ई० में भीराजेन्द्र कुमार यौथेय का “मगही भाषा के 
ब्रेश्राकरन” का पहला भाग प्रकाशित हुश्लआ। छुपपन प्रष्ठों की इस पुस्तिका में मगददी के 
माध्यम से पहली बार मगढी भापाव्याकरण के १६१ नियमों का क्रमबद्ध उल्लेख हुआ है । 
किंतु, उपरिलिखित प्रयासों को पर्याप्त और पूर्ण संतोपप्रद नहीं कहा जा सकता। 
अभी मगद्दी माष्रा के रूप-रूपान्तरों का हिसाब नहीं लगाया गया है। सन्थाल, मुण्डा, ओयॉँब, 
हो श्रादि मापाओं के वोलनेवाले तथा सुरगुड्जा-राज निवासी आज मी पर्याय रूप में एक 
प्रकार की मगह्ी बोलते हैं; परन्तु बीसियों प्रकार के मेद इसमें वत्तमान हैं । केवल पटना 
जिले फो बात लीजिए.। उत्तर में दाल, तरियानी, जल्‍्ला के तीन और दक्तिण मेँ 
पूर्वी पटना और परिचमी पटना के दो--सब मिलाकर पाँच स्पष्ट भेद केवल पटना जिले 
में ही हैं-- 
धर डालक्षेत्र--कहो इयिन कहड्ढो दथुन कहते हैं 
तरियानी--कह5 इखिन_ कह: इखुन भर 
१... थहद रूणइ विहाए-हिंदी-सादित्य सम्मेलन के अनुसंघात-पुस्तकाल्य से सुरक्षित है | 


२. सुनने में भाया है कि इसकी एक प्रति पं० भोहनज्ञाल महतो “वियोगी” के पास 
सुरदित है । 


0: आक! 


जल्‍ला--कह5 हीवड कै कहता हूँ 
पब्छिमी--कहित दियो कु ह 
पूर्वो--कहड हियो कह 


गया जिले में समन्त किया का संक्षिप्त नहीं, बरम्‌ सस्पष्ट रूप प्रयुक्त होता है. 
जैसे--कह्ैत हथु, कद्दैत ही इत्यादि । कक लि 

राष्ट्रभापा की दृष्ठि से इन यूहुम मेदों के पचड़ों में पड़ने से कोई त़ात्काल्िक लाभ 
नहीं । “मग्गह्ी! वाइमय के उपयोगी और सुन्दर शब्दों का'संचय्‌ श्रधिक उपादेय होगा। 
इसलिए संक्षिप्त रूप में 'भग्गहीः की विलक्षणताएँ और विचित्रवाएँ मननीय हैं,। , इनके 
प्रदर्शन के पूर्व एक बात कह्द देना मैं उचित समभाता हूँ और वह यह है कि मगही के 
मुद्वावरे श्रौर शब्द विहार-भर में भरेयढ़े ही हैं, पूर्वी उत्तरप्रदेश में मी पाये जाते हैं। 
मोजपुरी भाषा 'अ्र्ध मागधी! की कुलदीपिका है; उसकी संशाएँ आये 'मेग्गडी' हैं। 
मैपिली में क्रियाओं के भेद के श्रतिरिक्त उच्चारण-मात्र का कुछ मेद है।._ 


भाषानार के शब्द 

मंगद्ी में मिश्रित होने के लिए, भाषान्तर के शब्दों को अपना रंगदंग बदलना 
पड़ता है। जैसे--मौश्रत, दरमिस्सो, श्रदमी, नगीचे, सैलाब, तलाब्ो, थगइचा इत्यादि। 
सस्यद यूसुफपुर (सदोसोपुर), कमरउददीमगंज (कबुदींगंज), दरबते शौलिया ( तिरपौलिया), 
फैवों सिकोह (कौश्ालोह) इत्यादि । इसी प्रकार, श्रेंगरेजी फे जज, कलट्टर, मगिस्टर, 
निश्िइर, टीसन, टेन, टेम, लाइन इत्यादि। शाष्ट्रमाषा प्रेमियों फे लिए विचारणीय दे 
ड देश फी श्रात्मिका का शासन वे मानेंगे श्रथवा विदेशी शब्दों को दही में मूसल 
समान रखेंगे। मगही बाली भापान्तर के शब्दों का यद्िष्कार नहीं करती; प्रत्युव 
सर्बतोभाव से उसे श्रपना लेती है--उमके पर मात्र को दूर कर देती है । 


प्राकृत डाब्दों का यथावा] प्रयोग 
पश्चिमी हिन्दी में उर्दू के श्रमाव से शक्ारान्त का इलन्त उद्यारण करने का श्रश्याग है | 
मंगईी में ध्रड़ागन्त दीप हो छाता है। जैंगे-- 


संस्क्व द्व्न्दि मगद्दी 
श्स्त हाथ्‌ हत्या 

झुश कान्‌ काना 

भक्त मात मत्ता 

श्रम सटव ग्राम 

घर घप्म घामा 

|; च्मा 


जय ज्च्‌ 


विचित्रताएँ 
*'ए और “ल' अररों में बहुत उलट्फेर दृष्टिगोचर होता दै-- 


हिन्दी सगद्दी 

जलना जरना 

फलशना करना 

छूलना छुरना 

टलना य्रना 

दलना दरना 

दलना द्रना 

बलना बरना 

गाली गारी 

थाली थारी 

उज्ज्वल उज्जर 

डाल डाढ़ 

ग्लानि गरान 

उलकन ओमड़ाइट ( श्रोकराइट ) 
उलकाना ओोमड़ाना ( श्रोकराना ) 
मुलभाना सोकराना 


संस्वृत् पे: चार उपसर्ो का मगदी में मौलिक प्रयोग दोता दे। ये ई 'सम-्स्म', 
“्रनमन!, 'उप्पे उप! और 'परा! । “दीवार पर बल्लो सम सम चेठ गया--दसमें 'समा 
बराबर के अर्थ में भी हो सकता है, परन्तु 'सम्यऋ' का थर्थ अधिक उचित है । 'अनमन' 
'झनु अनु झथवा 'धम्बनु! का प्राइत है। गिलास में दूघ उप्पेडप रुखा दुधा है 
अत प्रायूः श्रय झधिक डाला नहीं जा सऊता--लवालव है। और 'परा जाना! भाग 
लाने ( पलापन ) या दर जाने फे ध्र्ष में व्यवद्वत होता है । 

हिन्दी से मगद्दी में मुहावरों का बड़ा अन्तर है। जैस--गाली' शब्द को लें। खड़ी 
दोली में प्रशेण ऐ--'गाली' देता दे। मसगदी से,--'गारी बस्क: हई'। गारी पड़ना 
झधवा गारी पाहना का विशेष श्र्थ है। जेसे--किसी की मौसी को डिसी ने पूछा कि 
बयां यह तुम्दारी मामी ऐ! यदि जानकर पूछता है, तो बह 'गारी पाड़ता है? और 
झनजाने, तो यह कहेगा कि इईत ! हमरा गारी पड़त ।' 

मंगददी में एफ शब्द 'लख' हैे। कइानित्‌ दद खस रस का स्परान्तर हे। एस्लयु 
यह पारमी के 'उन्स! का प॒थ्यपिसा घयुक्त इोता है। बिलस' मानी उस्सठ' ह। बोली 
में 'लश' रहना भ्राऊपक होता ऐ। घीनो शोंटनें से उर लेख धरती है, ठर चासनी था 
जानो हे। उर्दू का बि-लोस' शाप[द्‌ 'बलस' झा झन्यया रूए दे। देखौस उसे कइते €ै, 


( १६ ) 


जो लब्दो शब्यों में नहीं रहता | यह एक सदगुग है। पर मेखस उर्गद (नीसल) 
को बहते ईं, जो दुर्गुण है । 

& मंगद्दी फे पिलने शब्द राष्ट्रभावा के अंग बन जाने के योग्य हैं। जैसे--दिद्वार 
इंजोरिया, ७दलद्र रठदा', 'यूस्दछेंका', किदोड़ा (क्ंमपूर्ण ), समरसा, श्रंगराता, 
रस्से रस्से, औैर ( दा हुर ) वेसाहना इत्यादि ।* 


श्रंगरेजी में, जो संतार की साम्यत मापाओों में अतीय उम्तर और विस्तृत है। अनेक 
प्रकार के कोप उउलम्ध ईं । लड़ीरोली में मी बैंने कोपों के विना काम नहीं चल सकता है। 
जब कभी वैसे कोण फा सम्पादन द्वोने लगेगा, तब समी प्रान्तीय बोलियों के शब्दों 
की आवश्यकता पड़ेगी। एक यार मुझे खयाल! शब्द के पर्य्यायों के देखने की 
श्रावश्यकता पड़ी | मैंने देखा क्रि संश्कृतमूलक चौबीस शब्दों का प्रयोग होता है 
श्रथवा हो सकता है। उनमें कुछ तो ठेठ मगदी, कुछ संल्कृत श्रथवरा संस्कृतमूलक शब्दों 
का ठेठ मगद्दी-प्रयोग और कुछ शुद्ध रुस्कृत प्रयोग दीख पढ़े-- 


१. परतीत--बालू के भीत आउ तिसिया के परतीत । 

२. बिसवास--बिसवासे पर संसार के बेहयार चल्‍ले हे । 

हे. ग्यान--संत लोग ग्यान के बात बताव5 हथ | 

४. चेत--( होश ) के अर्थ में | इससे 'घर चेतना' क्रिया बनती दे । 

५. चित्ता--णह-जंजाल के चित्ता । 

६. चिन्ता--सोच-समू ह चिन्ता है । 

७. सोच--किसी एक विपय का चिन्तन-मनन । 

८. घुध--(अ्रक्किल) । 

६. सोग--(शोक) । 
१०, ध्यान--(अ्रबधान) | 
११, स्मरण--का श्रर्थ “याद” है, परन्तु सुमिरन में विशेषता है ! जे 
१२, सुध--सुध लेना खबर लेने के अर्थ में है ! ् 
१३, चिन्तन--भगवान्‌ का चिन्तन | 


% १, टहकार अजोरिया (भोजपुरी) ८ शुभ्र चाँदनी 
२, रठदार-रौदा (भोजपुरी-घाम, रौद्) 
३० बून्दछुंका>>वर्षा थम जाने पर रुके हुए राह्य को निकल जाने का श्रवकाश | 
४. ससरना--घसकना (भोजपुरी) « खिसकना, संसरण 
४० अगराना > प्रसन्न होना (मोजपुरी) डर 
६. रस्सें रस्से - धीरे-धीरे । “रख रस सोख सरित सर पानी--[ठुलसी) 
७. बैर बेसाइना-- शत्रुता मोल लैना। आनेइ मोदि बेसाहि कि मोदी! 
ह (डेकेवी की उक्ति)-यलती 


६ ९७ ) 


३१४. बोध--अबोध, सयोध । 

१४. सुधजुध-सुधबुध गेवा देना। बेखबर हो जाना । 

१६. गम--(सुध) हमरा एक्क्र 'गम्मे' में इल । 

१७. भाव--अशिप्राय । 

३८. सांवना--सन की कल्वना, सोचावट | 

१६. धारणा--किसी विषय के रुंपक में आ्राने से छो भाव धरा रहता है। 

३०. कामना--पाने की इच्छा । 

२१. संकल्म--दृढ कामना । 

२२, मनन॑--सोचना-गुनना । 

२३, इच्छा--अमिलापा, आकाज्ञा, लालसा | 

२४. तक--विचार, विमर्श, दितक | 

इस ढंग पर परिश्रम करने से “पर््यायकरोप! बड़े सुन्दर बन सकते हैं और मगही 
बोली में शब्दों का श्रदूठ भाण्डार और सामर्थ्य है । 

आब रही मगदी भाषा के सादित्यिक इतिहास की बात | महादेवी वर्मा की एक 

पंक्ति है--'परिचव इतना, इतिहास यही, उमड़ी कल थी मिट आज चली ।? मगही 
भाषा, णैसा मैं कह आया हूँ, 'कल' ठो नहीं उमड़ी थी; उसका भापागत और साद्दित्यिक 
इतिद्दास भी पर्याप्त प्रचीन है । मगददी साहित्य की परम्परा का संबंध आठवीं शती के 
सिद्ध कबि सरहपा तथा भूसकुपा आदि से जोड़ा जा सकता है और इस तरह मगही 
साहित्य द्वारा ही हिन्दी साहित्य का प्रादुर्भाव माना जा सकता है। सरहपा के दोहाकोश 
और धर्पापद हिन्दी को भगद्दी की देन हैं। इन रचनाओं के कई सुसपादित संस्करण 
प्रकाशित दो चुके दें (१ सिद्धों। की परुपरा में मध्यकाल में होनेवाले संतों में भी 
मगद्दी कवि हुए. हैं। मव्यकाल में एक ओर मगही लोक-साहित्य में गंपीचंद और 
भरथरी की रचनाएँ दिखाई देती दें, दूसरी ओर परिनिष्ठित साहित्य में कवि हरिनाम 
( पाठकब्रिषा, गया-निवासी ), हरिदास निरंजनी श्रौर कबि मिमेलानन्द ( बिहारशरीफ, 
पटना निवासी ) के कोत्तेन श्रादि संबंधी पद उपलब्ध दोोते हैं, जिनकी भाषा ठेठ 
मगद्ी है।* मगही में लिखनेवाले रुत्त कवियों में 'बाबां कादमदास”, 'बावा सोहंग 

$ (क) डॉ प्रवोधचंद्र बागची के संपादकत्व में 'जनंज भाव द डिपार्टमेंट भाव सेट, 

कलकत्ता चुनिवर्सिटी' के अंतर्गत प्रकाशित + इसकी लिपि भागरी है। 

(ख) रोमन अररों में फ्ांसीसी भाधा में डॉ० शदीदुल्ला के शोध-प्रवन्ध 
नु,& (फथ्वा० फैजिए7 ५०७ ऐ७ )& उिश्लाशा4 ६ 06 )७, ए्‌छा8/ 
के अन्तगंत प्रकाशित । 

(ग) हिन्दी में राहुह्ष सांकुत्यायन के संपादन में बिद्वार राष्ट्रभाषा-परिषद द्वारा 
अकाशित ( १९५७[६० )। 

३ दे०))औराजेस्दकुमार,_्यौवेय का नि्बंध--मगही के घुरान कवि 


पृदेहानों 
बर्ष १,(अंक ६ (फरवरी १९५३ ई०) । ९ 


( हैं ) 


दास', बाबा दममाषदास' इत्यादि खनगेफ कवि हुए । कुर्झ दिन पहले जमुओ्वा तथा 
गरुश के भी अनेक गस्त कवि हुए । परन्तु कल! बाबू जयनाशपति ने प्रवाम किया था| 
उनकी श्रकाल मृत्यु रो और मगह-वागियों की अद्धाहीनता के कारण साहिहा-रूप मे 
मग्गही भाषा श्राज' प्रायः मिट चली थी। 


किंतु सौमाग्ययश लोकमापा-साहित्य-संबंधी अध्ययन-श्नुसंघान के फलस्वरुय तथा 
समय की श्रावश्यकता फे फारण इधर कुछ वर्षों से मगद्दी में एक शोर प्राचीन परंपरागत 
लोक-गीतों, लोक-कथाओं, मुद्रावरों, बद्वायतों तथा पारिमापिक पदों के संग्रह का कार्य 
आरम्भ हुआ है, दूसरी ओर मगद्दी भाषा में युगोचित नया साहित्य जिखकर उसे 
साहित्यिक प्रतिष्ठा प्रदान करने के सत्मयत्न भी दो रदे रह 


मगदी भाषा-साहित्य संबंधी आधुनिक प्रयास संक्षेप्र में अवलोकनीय है । से वात 
हिन्दी तथा मगही दोनों माध्यमों से हुए । दिंदी के अंगरूप में मगह्ठी को साहित्यिक 
मान्यता इस युग में तब मिली, जब १६४३ ई० में पटना-विश्वविद्यालय के पद्म संग्रह में 
श्रीकृष्णदेव प्रसादजी द्वारा लिखित 'जगउनी' और “चाँद” शीर्षक कविताएँ अ्रंतमुक्त 
की गई । मगही भापा-साहित्य का लेखा-जोखा प्रथम मगहीसाहिता सम्मेलन (एकंगर- 
सराय) के अवसर पर लिया गया, जब ६ जनवरी, १६४३ ई०, को भ्रीरमाशंकर शास्त्री 
द्वारा लिखित 'मगद्दी' शीर्षक पुस्तिका का प्रकाशन हुआ | 


मगही का प्रथम उपन्यास 'सुनीति! की रचना नवादा ( गया ) के श्रीजयनाथ, 
मुख्तार ने की । यह शायद छपा भी था। इसमें अंतरजातीय विवाह एवं निम्न वर्गों के 
उद्धार की समस्या पर विचार मिलते दैं। एक लेखऊ द्वारा ग्रस्द॒त मगदी (द्राधुनिक) 
कविताएँ संग्रदाकार प्रथम १६४२ ई० में प्रकाशित हुई, जब रामग्रसाद सिद्ध (दुंडरीक! 
ने पुंडरीक-रत्नमाणिका के अन्तर्गत, उसके तृतीय भाग में, अपनी मगद़ी रचना 
प्रस्तुत की | इन कविताओं में लोकर॒चि के अनुकूल सोदर, जेतसारी, भूंमर, बिरदी, 
चैती, होली, कजरी, बारइमासा श्रादि छुंदों का साहित्यिक उपयोग श्लाष्य दे । पुंडरीकजी ने 
मेघदूत और गीता के मगद्ी अनुवाद भी प्रस्तुत किये | 

इधर एक मगही कवि कालिदास का पता लगा है, जिनवी पुस्तक खिमराज भूषण! के 
शेप तेरद पृष्ठ एक पंसारी की दुकान से प्रात हुए * | 

प्रकाशित मगद्दी काव्य के बीच ओरीरामर्सिहासन विद्यार्थी कृत-कविताशों का संग्रई 
“बगरना? का नाम उल्लेस्प है। इस संग्रह में राष्ट्रनि्माण, आमोद्धार श्रादि 
आधुनिक भावों के साथसाय प्रेम और सौन्दर्य के शारबत भाव भी व्यक्त हुए है। सुनने 
में थ्राया है कि भ्रीरामनरेश पाठक और शीसुरेश हुवे सरस' की कविताओं के संभद मी 
प्रकाशित हुए दँ । 


३ दे*--ओ्ो» रामनंदन का निबंध 'सुद्वित मगद्ी सादित्य' । 


कि. पर 


आधुनिक भगही साहित्य का पुस्तकाकार प्रकाशन यद्यपि कम हो पाया है, फिर भी 
मगद्दी भाषा में प्रकाशित पत्रिकाओं के माध्यम से जो साहित्य सामने आया है, वह परिमाण 
आथवा भइ््य की हप्टि से निराशाजनऊ नहीं है। पत्रिझाओं में मगदी स्वनाओं का 
प्रकाशन सर्बश्रधथम 'तझण तरस्दी !" द्वारा आरभ हुआ, जिसमें हिंदी के साथ मगही 
रचनाएँ भी रहदी थीं। पद्म के साथ मगद्दी गद्य भी इसमें देखने को मिला। यह पत्रिका 
बाद. में प्रैमासिक 'मभागदी' में रूपातरित हुई, जो कुछ दिन बंद दोकर फिर श्छप२ ई० में 
मगही परियद्‌ के तत्त्वावधान से पटना से निकली। इसडठे बंद हो जाने पर १६५५ ई० में 
१० श्रीकांत शास्त्री और ठाकुर रामबालकसिंद के संपादकत्व में मगही मासिक पत्र 
गही! का प्रकाशन विहार-मगद्दी मंडल के तत्त्वावधान में हुआ । इस पत्रिका ने मगही 
साहित्य की रचना को प्रगति दी। श्रत्र डेढ़ साल से यह पत्रिका बंद है | 
सन्‌ १६५५-५६ ६« में औरंगाबाद (गया) से 'भहान मगधा* के ६-१० अंक निकले | 
इसमें पं० श्रीकात शास्त्री का मगद्दी बाठक “नया गाँव” छुपा, जो बड़ा ही लोकरिय हुआ | 
पिछले एक बर्ष से विद्दार-मगद्दौ-मंडल का मासिक शोधपत्र 'बिहान! मंगद्दी भाषा में 
प्रकाशित द्वो रद्द है, जिसके संपादकद्गय हैं---पै० भीकात शास्त्री और प्रो० रामनेंदन | 
इन पत्रिकाडों के माध्यम से जो मगद्दी साद्वित्य सामने आया है, उसका कुछु परिचय 
दे देना श्रप्नासंगिक न होगा। 
श्राधुनिक भंगद्दी साहित्य के श्रतगगंत इन पत्रिकाओं में प्रकाशित सत्रेश्री कृष्णदेव 
प्रमादजी, भीफात शास्त्री, रामनरेश पाठक, रुद्र, सदय, गामचंद्र शर्मा 'किशोर', सरस, 
योग्रेश, राममिद्दांसन विद्यार्थी, गोबरगनेस श्रादि श्री कविताओं ने प्राठकों का ध्यान 
आक्ृष्ट किया । 
ऋद्दानियों में सभी राधाकृष्ण-हरत 'ए.नैठर, व्‌ मंगा जा, तारकेशबर भारती-कृत नैना 
फाशर', जयेन्द्र कृत 'चैपा', रामनरेशपादत्र-झूत 'ठार कनकन!, श्रीमती पुष्या श्रार्गाणी 
फूत 'बोक आदि ने ध्राद के मगदी पद्ानी-सादित्य का स्वर उँचा किया है| 
मंगह्ी में बेदक्तिक निर्ंध फे उदाहरण शियन॑ंदनघसाद का 'मंजर' और प्रो 
रामन॑दन का 'परिकरमा' हे। साटकों में भीज़ात शास्त्री युत “नया गाँव! पर्यात्र प्रमिद्द 
हुआ। प्रो० शमनदम बृत्त 'खइनी' और कौमुदी-मद्दोत्लब' भी उल्हेख्य हैं। 
मगद्दी मैं शानवर्दक लेस प्रस्तुत करने का प्रेय विद्वार-मगही-मंडल के समायति डॉ 
विन्देस्बरीप्रसाद सिन्हा, ढो> नरदेश्वर प्रस्यद, भोमोइनलाल महतो “वियोगी 
संपत्ति श्रार्पणी अरे को विशेष रूप से दे 








गी!, भ्रं,मनी 


कितु इन पएविकाओ दास, विशेष पर 'दिहन' दाग, शो और मो महस्वपृर्त सामग्री 
सामने थाई हे बहुद् ह भाषा, लिपि, शब्दम डार, लोइगीत, लोड्ध्धा चादि के 


शुडंगरसराय से प॑७ भोकोत शास्त्री के संपाएरूतव में प्रशाशित ॥ 
३. संपाइक--भ्रोगोराल्मिभ केसरी 








( ३२० ) 


संबंध में गवेपणशापूर्गा लेपों का समूह, जिस्म योग देनेगाले ईं-प्रो* करिलदेव मिंई, 
शीराजेस्द्रकुमार यौपेय, प्रो० स्मारंकर शास्त्री, भी परमान॑द शास्त्री, प्रो यमत॑दन आदि। 
मगदी शब्द-यूसी के अंतर्गत 'खेतो के श्रौजार, बैलगाड़ी के खंडा', 'कुद सूगोली गर्द। 
आदि “बिद्दान! में प्रकाशित हुएए ै। मगदी (कैथी) लितरिसबंधी लेख प्रो* रामनंदन, 
श्रीगणेश चौथे थादि ने प्रस्तुत डिये । 
मगददी लोक-गीतों तथा गीत-कथाओं के संप्रद एवं प्रकारान की दिशा में मी प्रन्‍त 
हो रदे हैं। विद्वास्राप्ट्रमापाथरिप्‌ के तत्यायधान में डॉ० विश्यनाय प्रमादनी के 
निर्देशन और संपादकत्व में 'मगद़ी संस्कार-गीत! संग्रद् तैयार हुआ है, जिसका प्रकाशन 
होने ही वाला है। इसी तरद श्न्य फोटियों फे गीत तथा लोरिकाइन, चूहस्मल' 
'रेशमा' जैसी, मगद्दी-्तेत्र में प्रचलित, गीत-कथाश्ों के प्रकाशन की मी श्रावश्यकता है। 
मगध क्ृपिप्रधान प्रदेश है। उसके प्राकृतिक दृश्य भी बड़े सुन्दर हैं । पौराणिक 
युग से ही उसमें ऐसी शासन सत्ता का प्रमाव रहा है, जो समय-समय पर समस्त मांस 
ब्याप्त रही । उसकी राजधानी पाटलिपुत्र अनेक शवान्दियों तक समस्त माख यू का 
शासन-केन्द्र रद्ा दै। इसके श्रतिरिक्त दिन्दूमात्र के पूर्वजों की सदुगति का केल्टनस्थल 
गया नामक महातीर्थ मी मगध-जनपद के अन्दर ही है। इस प्रकार, समस्त मारत-राई 
के विभिन्न प्रान्तों की जनता के साथ मगधनिवासियों का सांस्कृतिक-स्सक रइता झ्राया है 
इस सम्पर्क का प्रभाव जन-जीवन पर लगातार पड़ते रहने से मगध की जनता के मा्रों का 
परिष्कार होता रद्दा है। इसीलिए मगददी के लोक-गीतों में जनता के जीवन के जो वास्तविक 
चित्र मिलते हैं, वे भाव की सुकुमारता और काव्य की मनोहरता की दृष्टि से बहुत उद्चकोटि 
के प्रतीत होते हैं। मानव-स्‍्वमाव और मानव-दृदय से सम्बन्ध रखनेवाले विपयों के 
अतिरिक्त श्राध्यात्मिक भावों की अमिव्यंजना भी मगह्ी की रचनाओं में सफलता के साथ 
हुई है । चूंकि, मौलिक लोक-साहित्य के संग्रह का प्रचलन अमरेजों के शासन-काल में डुच्रा, 
इसलिए, उस काल से पूर्व के लोक-साहित्य का कुछ पता नहीं चलता, पर जो लोक- 
साहित्य इस समय उपलब्ध है, उससे यह पता चलता है कि यह क्रम श्रनिश्चित-काल में 
चलता आ रहा हे । 
नीचे के उदाहरणों से मानव-जीवन के कुछ प्ररंगों के बर्णन स्पष्ड इोगे-< 
सोहर 
साड़ी न लेँहेया लहरदार लेचो भउओ हे । 
चोली न ऑँयिया बुट्ेदार लेबों भउजों है । 
कैंयगा न कि पहुँची न लेबो। 
बाला न लेबो चमकदार सुदु भउजों है। 
पुत्रजन्म के अवसर पर गाये जानेवाले लोकगीत 'ठोहर! में मनद अपनी भागी से 
कहती दै कि मैं इस खुशी के अवसर पर लद्दरदार लेंदगा, घुटेदार अंगिया लूँगी। गइनों 
में मैं पहुँची न लेकर चमऋदार बाला लूँगी ! 


लोरी 
सूतझ रे बबुआ कुकरआ कटते कान | 
महआ गेलथुन कूठे-पीसे, वाबू गेलथुन दोकान । 
पीछू में जलमला वउआ, के घरतों नाम । 
हमहि सैलौतियाँ बउआ परवी नाम, गुनबी नाम । 
इस लोरी में एक घाय बच्चे को सुलाते समय गा रददी है। कहती है कि ठ॒ग्दारी माँ 
कूटने-पीसने गई दे और बाप दूकान गये हैं| तू खुपनापष छो जा, नहीं तो कुत्ता कान 
काट लेगा । 
बिचाद के समय कन्या की विदाई का गीत 
मई के रोगले सातों गंगा उमड़े वड़वा के रोअले समुन्द्र हे । 
भइआ के रोअले पटुक लोर भीजे, भउजी के जीअटा कठोर है। , 
मइझ कह्ढे बेटी नित उठी अर, बावा कहे छव मास हे । 
अहे भह् या कहे बहिनी काज प्ररोज, लयबों में ढड़िया पठय है । 
इस गीत में कन्या के माता-पिता के रोने से गंगा श्रौर रुमुद्र के उमड़ने का बन है। 
माता अपनी चेटी से कहती हे कि तू नित्य ही मेरे धर आया करना और बाप कहता है 
कि छठे छमासे श्राना। माई कहता है फ्रि जब मेरे घर में कोई उत्सव होगा, तब मेरे 
पालछकी भेजने पर आना। डिन्‍्तु भाभी कुछ नहीं कहती; बाकि उसका दृदय कठोर है | 
मगध फे प्रसिद्ध पत्रे छठ का गीत 
नारियल लाबे गेलिये जी दीवानाथ बनिया दोकान, 
बनिया केरा बेटपा जी दीनानाथ लैले लुलुआय 
हुर दी हुर छी गे बॉमिन दूर होह जो। 
तोहरे परिधते ये बॉमिन मोर जोगयिया होइले ये थोक | 
पुत्र-जन्म के लिए, छठ बत करनेवाली एक रुप्री दाजार में दूकान पर नारियल खरीदने 
जाती है; वो दूवानदार पद्दता है # वू यहाँ से चली जा, नहीं तो तेरी छाया मेरी स्त्री पर 
भी पढ़ जायगी, जिंस्से बद भी याँक हो जायगी । 
इस प्रकार, जन-जीवन के सभी प्रसेगों फे मार्किक वर्णन मगदी लोक-मीतों में पाये 
कादे €ै। ऐसे प्रनेर छोड गीत हैं, डिनमें दसन्त बे: उल्लाछ, बरमात के दिशोले, विगह 
की कांगणिक दशा, पतियली और सासवतोहू का कलह, ननदन्मामी का विनोद, भाई- 
हा स्नेह, मातातिता का यात्सल्प श्ादि के दृदयप्रादी-वर्यन बढ़े स्वामादिक टंग से 
हुए ६ 
ऊईाँ लड़ मेरी जानपशारो है, मैंने मग्गद्ी ही प्रानीनदा और मव्यता के नित्र और 
उसकी बर्तमान प्रमति फे विउरय आपके सम्दुसा प्रस्तुत कर दिये। यदि इस मरदली 


मैं लगन रही थौर ढ़ चागे बदा, तो अरने याइसर से मग्गही भाषा राफ्रमाया की पुष्टि 
करने में समर्थ झेमी | 


( २२ ) 


मगददी बोली ग्ल-ग्रगया शान है।इस कॉ्वयों की आयरपइता है।. राष्ट्रभपा के 
प्रेमियों को चाहिए कि इसमे जितने रन्‍न संप्रद कर सह, करें | इसड़ो बढदनों का सीमाख है 
कि उनके गपूतों ने उसे सुरगग्जत रकसा है। मसाद़ी माया की सम्तानें निजपर के 
कबचार से श॒त्य हैं । इन उदारसरितों से कोडिला की तरद दूगरी बोली सीस रक्ती है श्रौर 
भीकभी ये परभृतिका की तरद अपने पाशन करनेयाली की सूचि तक नहीं ले पाते। 








गए गाता और जाहिंग 


भोजपुरी भारतवर्ष के एक विस्ठृत भूभाग की मातृभापा है और इसका विस्तार 
लगभग पचास हजार वर्गमील मे हे । 

सर जॉर्ज प्रियर्सन के मतानुसार मोजपुरी विद्यार-राज्य के चपरन, सारन, शाहाबाद 
रॉची, पलामू और मुजफ्फरपुर जिलों तथा जसपुरुरियासत के कुछ भागों में 
बोली जाती है। उत्तरपदेश फे बलिया, ग्राजीपुर, बस्ती, गोरखपुर, देवरिया शौर 
बनारस जिलों में तथा मिर्जापुर, जौनपुर श्रौर श्राजमगढ़ के अधिऊतर भागों में तथा फैजाबाद 
के बुछ दिस्सों में बोली जाती हे । बस्ती जिले से लेकर चंपारन जिले को उत्तरी सीमा 
पर श्रवस्थित नेपाल की तराई की जनता की और वहाँ के वन्य प्रदेश में बसनेवाले थादुश्रों 
की सातृ भाषा भोजपुरी ही हे ।* 

डॉ० उदयनारायण तिवारी नैपाल-राज्य की तराई का भोजपुरी क्षेत्र प्रिय्तन की 
अपेक्षा श्रपिक विस्तृत बनलाते ईं ।* 


भौगोलिक स्थिति का प्रभाव 

भोजपुरी-भाी क्षेत्र को गंगा नदी दो भागों में विभाशित करती है। इसमें उत्तर की 
ओर से शरयू , गोमती और मेइक तथा दक्षिण को ओर से सोन नदी श्राकर मिलती है। 
इन नदियों में भयंकर ग्राद ग्राथा करती है औ्रौर पसलो को बर्शाद कर देती है । प्रकृति 
की इस विभीषक्ना से सतत संघर्ष के कारण यहाँ फे निवासियों में श्रात्मनिर्भरता की प्रबल 
भावना है । मैपाल को तराई और छोटानागपुर को छोड़कर श्रन्य मार्गों वो श्रावादी पनी है । 
पलत,, यहाँ फे निवासियों को जीविकोपराजन के लिए. कलकत्ता, बम्बई, जमरोदपुर 
श्रादि औद्योगिक छेभों में श्रौर धासाम फे धाय-इगानां में लाखों की संख्या में काम करना 
पहुता है। भोजपुरी क्षेत्र के निराठी भागलपूर, पूर्णिया, हजारीबाग और मसंघाल प्रगना 
में बड़ी रंस्या में मे हुए ईं जहाँ इनका मुख्य व्यवसाय गोती दे । 

विदेश में फित्ी, टिनीडाड, मोरिशस, दलिय श्रफ्रोका, पेनिया और गर्मा 
में भोजपुरियों की यस्तिएाँ हैं, जहाँ ये कभी लेती, मजदूरीया अन्य व्यवसाय के लिए 

१. लिग्विप्टिक सर्वे छॉफू इविश्या, भाग ७, संड ३ (रुखकतता १९०२ ई७) पृ० ४० । 


३. भोजपुरी मापा और साहित्य (दिह्ार-राप्ट्रमादां परिषद्‌, घटना, १९६७४ ६७) प्रधम 
कह, पृष्ठ १५०१ 
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गये थे । मॉरिशग की पौँच झांसा की झावादी में सोजबुरी-मापियों ढीहत्या दो लास है । 
एक लग्पी अवधि तक प्रवास मै रहने पर भी इच्दोंने झयनी भाषा और संस्कृति को 
पस्याग नहीं किया और उनमें सहूतों का अपनी मांदृसूमि से रवि सना डुचा है। 

जैपाल की तराई और उसमे सटे हुए. कुछ ढिस्सों को छोड़फर शेष मोजपुरी छत की 
जलवायु स्वास्प्यप्रद हे और इगका गमाव पहाँ के मियामियों पर रपट दिसलाई पढ़ता है। 
स्वस्थ और गलिप्ट शरीर तथा हाथ में लम्बी खाढ़ी, सद् है ठेद मोजपुरी की 
पहचान। भोजपुरी सुयक, संसार की सयसे गुन्दर मैनिक जातियों से टकर ले सऊते हैं? । 
मुगलों फी सेना में श्रीर सन्‌ १८५४७ ई० फे विद्वोद के पूर्व ब्रिटिश सेना में. भी गोजपुरिों 
का बड़ा सम्मान था । इस सय यातों का प्रभाव मोजपुरी मापा पर परिलद्ित है । 

सर जॉर्ज प्रियर्सेन मे भोजपुरी को एक कर्मद जाति की ब्यावदारिक भाषा कद्दा है, 
जिराफा भ्रमाव संपूर्ण भारत में श्रनुभूत हुआ है श्रौर जो परिस्थितियों के श्रनुकुल श्रायने 
को दालने फे लिए सदा तैयार रहती है। दिन्दुस्तान को जागरिद करनेवालों में बंगाली 
और भोजपुरी दो मुख्य हैं, जिसे प्रथम ने श्रपनी कलम से और दूसरे ने श्रपनी लाठी से 
पूरा किया है३ | 


भोजपुरी भाषाभाषियों की संख्या 

प्रियसन ने मोजपुरीभाषियों की संख्या सम्‌ १६०१ ६० की जन-गयना के श्राघार पर दो 
कगेड़ बतलाई थी। श्रीवैजनाथसिंद 'विभोद! ने रुन्‌ १६५१ ई० की जमगयना के 
श्राधार पर भोजपुरीमापियों फी संख्या २,८७,४३,६२६ यतलाई है ।४ ऐसा प्रतीत होता है 
कि मैवाल की तराई में बसनेवाली लगभग ३० लाख जनता और प्रवासी भोजपुरियों की 
संख्या इतमें सम्मिलित नहीं हैं ) इस प्रकार, भोजपुरी भाषामातियिं की संख्या लगभग साढ़े 
तीन करोड़ होती है । 

भोगपुरी भाषा की उत्पत्ति 

भास्तवर्ष के पूर्वी मापा समूह में भोजपुरी को एक महत्त्वपूर्ण स्थान ग्रात हे | प्रियर्सन ने 
मैथिली, मगही और भोजपुरी को बिद्वारी मापा के नाम से अमिहित किया है और इसे 
वे मागधी श्रपश्नश से उद्भूत मानते हैं । उनके मतानुसार मोजपुरी बिहारी भाषा की एक 
बोली है। डॉ० सनीतिकुमार चटर्जी ने, धावुरूपों के स्पष्ट भेद के कारण, इसे मैथिली- 
मंगद्दी से भिन्न एक एथक्‌ वर्ग --पश्चिमी मागधन--के अन्तर्गत रखा दे । डॉ० रयाम- 
सुन्दर दास श्ौर डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि भाषाशास्त्री अवधी थ्रादि के समान भोजपुरी 
को भी हिन्दी की उपमापाश्रों की श्रेणी में रखने के पक्त में हैं। डॉ० विश्वनाथ प्रधाद 

१. श्रो० विष्णुदयाल, मरीच मुलुक, भोजपुरी (सितम्बर, १९७७ ई०) ए० ९ | 

२, जयचंद्र विद्याल्ंकार, मारतभूमि और उसके निवासी, ० १० । 

३. लिंग्विस्टिक सर्वे भरॉफू इग्डिया, सागर ५, खंड २, ए० ४ ॥। 

७. मोजपुरी क्ोक-सादहित्य : एक अध्ययन (ज्ञानपी5ठ, पटना, ३१९५४ ई०) ए० २। 


का मत है कि भोजपुरी प्राच्यवर्म के श्रन्तर्गत आती है, जिसका पश्चिमी रूप अधंमागधी 
और पूर्वी रूप मागघी --इन दोनों के बीच होने के कारण उसमे कुछ-कुछ अंशों मे दोनों 
के लक्षण पाये जाते हैं | डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने बिहारी मापाओं को दो भागों से 
बिमक्त कर मोजपुरी को पश्चिमी बिद्वारी के अन्तर्गत रखा है । डा० उदबनारागण 
तिवारी ग्रियर्सन के मत का दी समर्थन करने हैं और वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं. कि बिहारी 
शओलियों में जितना पार्थक्य है, उसकी अपेज्ञा उनमें एकता अ्विक है और दिहारी बोलियों 
की पारस्परिक एकता इस बात को स्पष्ट रूप से प्रमाणित करती है कि इसकी उत्पत्ति मागधी 
अपभ्रश से हुई दै३ | 

भापावजान को पदेली सुलभाने के फेर में न पढ़कर मैं इस संबंध में इतना ही 
कहने फी ध्ृष्टता फरता हूँ कि श्रवधी, भोजपुरी और मैथिली के क्रिसी समानार्थक वाक्य 
पर सजर दौड़ाने से स्पष्ट मालूम होता हे कि सोजपुरी सेथिली की अपेक्षा श्रवधी के 
अधिक निकट है। 


मोजपुरी का नामकरण 


भोजपुरों भाषा का नामररण बविहार-राज्य के शाह्ाबाद जिले के भोजपुर! परगने के 
श्राधार पर हुआ है। इस शिले के बक्सर सबड़िविजन में “पुराना मोजपुर! और 'नमा 
भोजपुर! माम के दो गाँव हैं, शिन्‍्दें मालबा के पस्मार राजपूर्ता ने, उस भू-भाग पर अपना 
आ्राधिपत्य जमाने के बाद, श्रपगे पूरक राजा भोज के नाम पर बसाया था। भोजपुर 
परगने का साम इन्ही) गायों के नाम पर पड़ा हे। भोजपुरी लोकगोतों में भोजपुर को 
देश की संडा दी मई दर । 

भोजपुरी का भाषा के श्रर्थ में रवप्रथधम उल्लेख सन्‌ १७८६ ० में पाया जाता है, 
जो भुनारगढ़ की श्रोर जाती हुई फिरंमिग्रो की सेना के सिपराहियों को बाली “मोजपुरिया! के 
लिए ग्राथा है, हिन्दोने ग्रपने को काशी पे राजा चेतरतिह को रैयत बतलाया था" | 
इसके परचातू सूग्‌ १८६८ ई० में जॉन विम्स ने भोजपुरी को एक गोली की संजा देकर 
उप पर अपना लेए प्रकाशित फराप | तइन्तर प्रिप्न, हौ्नले, फ्रेजर आदि यूरोपीय 
प्रौर प्रनेफ भारतीय पिद्वानों ने इस भाषा वो. भोजयुरी के नाम से ही ब्रमिद्दित किया है 
और अब यह भाण श्सी नाम में प्रस्वात है। 

















_ ॥. भोजपुरी के कवि भर काप्य, संपादक का अन्‍्तस्य ( डिद्ार-राष्ट्रमादा-प्रिष१, पटना, 
१६७८ ई* )--प« ५-६ । 
३. भोजपुरी भौर उसझा साहित्य ( दिछी, १६५५ ईं* )--ए« २१। 
३. भोजपुरी साया ओर साहिष्य, उर्ेद्धात, --ए« १७१,३८० ६ 
४. देस भला ५ 833 हो सोत्त, घरमपुर हो गाँव ।॥ 
बाई] ओगही के धाह्मन के अश्ज?, पीर सोती हो शाँव )। लंपाक 
५. शॉब उद्पतारायय विदारी, भोजपुरी भार भौर साशित्य, प्रथम सं, ए० ६॥ 


( २६ ) 


भोजपुरीमापी ज्षेत्र में प्ररचीन मारत के प्रमुख जनपदों में से कारखंड काशी, महल 
काझंप और बृज्जि जनपद के अधिकराश खण्ड सन्निविष्ट हैं? । मोजपुरी की विमापाएं 
आज भी उन जनपदों का प्रतिनिधित्व करती हैं । इसी के आधार पर राहुलजी ने मोजपुर 
को दो भागों में विभाजित कर उन्हें काशिका तथा मल्लिका नाम से संबोधित किया 
और इृज्जि जनपद की भाषा को वब्जिका नाम देकर उसका अलग अस्तित्व स्वीका 
किया है ।*. बौद्धयुग के वब्जि-जनपद के अ्रन्वर्गत चंपारन, सारन का उत्तरी श्र 
मुजफ्फरपुर जिले का पश्चिमी भाग सम्मिलित था, जो श्ाज भोजपुरीमापी च्ेंत्रहै । 
ऐसी ध्थिति में राहुलनणो की बज्जिका को भोजपुरी की एक विमाषा मानने मैं कोई 
आपत्ति दिखलाई नहीं पड़तो है। आज भी नैपाल-तराई के थारू चंपारननिवासियों 
को 'बाजी' कहते हैं, जो वज्जि का अपश्रप्ट रूप है ! 


भोजपुरी की विमापाएँ 


सर जॉर्ज अपर्सन ने भोजपुरी को चार भागों में विभाजित किया है। उत्तरी, 
दक्षिणी, पश्चिमी और नागगुरिया। गोस्पपुर, देवरिया और बस्ती जिले में उत्तरी 
भोजपुरी; बनारस, आजमगढ़, पश्निमी गाजीपुर, मिर्जायुर थौर जौमपुर में पश्चिगी 
भोजपुरी तथा शाद्ायाद, सारग, बलिया और पूर्वों गामीपुर में दक्षिणी भोजपुरी बोली 
जाती है, जिसे श्रादर्श मोजपुरी भी कइते दैं। छोटागागपुर के पलामू और गँभी शिशे 
में बोली जानेवाली भोजपुरी नागपुरिया कद्दी जाती है। चंपारग जिले के बगद्ठा थांगे 
के बनों में बसनेवाले लगभग १५४ इजार धाँगर ( उराँव ) श्रपनी जातीय भाषा के साथ- 
साथ इसी सागपुरिया भोजपुरी का व्यवद्वार करते हैं। चंगरारन के बनअदेश श्रौर 
मैवाल की तराई में बसनेवाली थारू जाति की भाषा थाह्-भोजपुरी कद्दी जाती है । 

पूर्व में मुझारपुर जिले की मैथिली श्रौर पहिचम में गोस्खपुरी भोजपुरी फे बीच मेँ 
बोली जाने के कारण चर्म की भोजगुरी को प्रियर्सन ने 'मवेसी' माम दिया है। ब्रौ% 
कह जाता है कि यहां वाले श्रपनी बोली को उसी नाम से श्रभिद्वित करते ईं। चारा 
जिले की उनती सीमा पर नैयाल वी तराई की दोली श्र चंग्ररन की बोली एक दी दे। 
मैपाल के गो श्ववने से भिन्न तराई के नियामियों को मदेसिया ( मब्यदैशीय )" 
बहने हैं श्रौर उसमें उपेत्ता वी मावना निदित रहतों है। संमवतः, मदैसियों की भागा 
के कारए ही इस सेब की सवा का 'मयेसी' गाम दिया गया दै। मैयिली श्र 
मेर्खगुरी भोजपुरी के मध्यय्तों होने के कारण इस सेव की भाषा का नाम सायेसी' है; 
यह धारणा घ्राग्तिमूलइ ४ । वस्हुतः, थाज तक हमने संप्रार्ननियासियों हो श्रवनी 
माया को मेसी' साम से अनिड्धित करते अभी नहीं सुना हे। यहाँ की बोली के लिए 
गा अड्यबुतत है और इसके बदले यहाँकीबोची को पूर्वी मोजपुरी वी है 

पक्ष सररसी साकव, लिए, सादिल डा बश्दु इतिहासकाशी, १९५८ ई०)-४९ पर! 
के. मच्दृम्सावा्धों काकशन, मधुइर (दुस्दें छर्खड ध्रान्द निर्मास्य-प्रद) वे चंद ३,१३५ ४९ है5४॥ 











दी जानी चाहिए। पूर्वी क्षेत्र की माया के निए जो कई बातों में आदर्श भोजपुरी 
या उत्तरी मोजपुरी से भिन्न है, पूर्वी भोजपुरी माम ही सभीचीन होगा । 

जब से कतियय मैथिली के विद्वानों ने यह कहना आरंभ फ़िया है कि चंपारन मिथिला 
का एक अंग है और यहाँ की माया मैथिली है। वे अपने कथन के समर्थन में एक मध्य- 
कालीन श्लोक का हवाला देते हैं, जिसमें यद्द कद्टा गया है कि कौशिकी और गंडकी के 
मध्य का भूमाग तैरनुक्वित (तिहुंत) है ।* 

मुस्लिम आधिपत्य के पूर्व चौदहदीं शताब्दी में कर्शाटक वंश के राजाओं के राजत्व 
काल में चंग्रारन मिथिला का एक अय था। राजनीतिक सीमाएँ. घटती बढ़ती रहती हैं 
और उनकी अपेक्षा सांस्कृतिक सीमाओं में अधिक स्थायित्व रहता है । मुजफ्करपुर जिले 
के सीमावत्ती कुछ गाँवो को छोड़कर सपूर्ण जिले की भापा भोजपुरी है। इन गाँवों के 
निवासी मैथिली और भोजपुरी का समान रूप से व्यबद्दार करते हैं। इनऊे मैथिली 
वाक्यों में केवल क्रियापद मैंयिली के रहते हैं और उनकी वाक्य-रचना और शब्द-योजना 
भोजपुरी को रहती है। वे उच्चरित होते समय भोजपुरी की ध्वनि-प्रणाली पर ग्राधारित 
रहते दैं। उनके गीतों की भाषा मुख्यतः भोजपुरी ही है। चंपारन के निवाप्षियों के 
रस्म रिवाज, वश-भूपा और रहन-सहन मुजफ्फरपुर जिले के मैथिली क्षेत्र की अपेक्षा गोरखपुर 
ओर सारन से श्रधिक साम्प रखता है। मिथिल; और काशी के पंचाग, उ्रौतिप-पद्धति, लग्न 
और महूत्त की गणना-प्रणाली में भेद दे । चपारन में काशी का पचाग व्यद्वत होता है। 
यहाँ के पडित बसनो के पास जो संस्‍्कृद की प्राचीन पोधियों हैं, वे देवनागरी-लिवि में 
और जो द्विन्दी की पो्ियोँ हैं, वे कैथी या देवनागरी-लिपि में हैं । यहां के निबासी अपने 
को काशी पाठ या काशी"्त्षेत्र के अन्तर्गत मानते हैं। ऐसी स्थिति में चपारन को 
भाषिक या सांम्कतिक दृष्टि से भी मैथिली-त्तेत्र कहना अनुचित और अव्यावद्ारिक है । 


भोजपुरी का व्याकरण 
भोजपुरी के ध्याकण के नियम सरल और सुदोध हैं ।सर जॉर्ज प्रियर्सन के कथनानुमार 
भोजपुरी 'तात्कालिक व्यवद्वार के लिए निर्मित एक हस्तगत वस्तु है, जो व्याकरण क्री 
जटिज॑ताभ्रो के भार से अधिक बोमिल नहीं हे* |! 
भोजपुरी में संज्ञा और विशेषण के प्रायः तीन रूप होते हैं--लघु, गुर और विस्तृत | 
सामान्य अ्रथे में लघु का और कभी-कभी उपेक्षा या संझेत के अर्थ में विस्तृत रूप का 
अयोग होता है। कतियय सज्ञा पदां के दो गुर रूप होते हैं, जिनमें एक घनिष्ठता, 
$. गज़ाहिमदतोमंध्ये ._नदीपश्ररशान्वरे 
तैरभुक्तिरिति रुयातो देशः परमपावनः । 
कौशिकी तु समारम्य गयड़फ़ीमधिगम्य वे 
योजनानि चतुर्विशव्यायामः परिकीत्तित: ॥ 
२... लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ्‌ इश्टिया, माग ७, खेः 





खंड २, घू० ५३ 


( बछ ) 
गाए के झय में मिलने हैं। ठछ्तों और परिचमी 
में बढ हो शा है । थे 

ऐसा मे अर्ध में कमास्य पर्ममान कोच के उनन्‍्तम पुरत में परिखमी मोहपूरी में हवा! 
कर आाद् भोटपुरी में बानी का धरेश होगा है। इसके घस्प पुर में आदर्शों भोहपुरी 
में दा' था बाद को परेंग होगा है, शितने श्यान में सनार्भी इसी | शाप, शरदरियां 
शेली में 'दा३े' और सोरापुर थी दोष्ती में 'दाई' का प्रदेग हेशा है। चगगर्ग में बा, बारे, 
बाई ये नीनों रूप मिलने हैं । 

अब मणब्मंझ देश धा३ के लें । देख धातु पे गभासय भूत थे; उत्तम घुष्ण में 
शनारसी, मे।जपुरी चोर संपारन की दोली में 'देशली', सास्त में 'देसुएं', परिचम चंपारन में 
“देखनी' और शादर्श मोजपूरी में 'देश्पनी' रूप पाया जाता है। इसी प्रकार, भविष्याऋल 
में आदइशे सोजपुरी में “देख रूप हे और चंदाप्न को प:जपुरी में देणप'॥ परियम 
अंगरन में ल को न मैं पदलने दी प्रश्ति पाई झाती दे । 

भोजपुरी थो सभी विभाषाशं में पुरधयायध सरदाम वे: उत्तम पृष्ष के एकनन 
में 'इम! प्रगुकः होता है, हिन्द बदुतचन में आदर्श भोजपुरी में 'इमनी! रूप होता है भर 
परिचमी एये उन्तरी भोजपुरी में 'इमलोग' या 'दमलोगन'। धादर्श भर चैपाग्म की 
मीजपुरी में मप्यमपुरुष में रमान्वतः तू का चोर घनादर के बर्य में में फा प्रयोग मिलता 
है, ऐिन्‍्द एरिचगी तथा उसी मोजपुरी में पिरुलूर से नै का प्रशेग दोग है ६ 

बस्तुतः, मोजपुरी की एक विभाषा मे प्रयुक्त होसेगाले रूए समीरत्ती दूसरी बिभावां में 
भी विव्य से पाये जाते हैं, अतः भोजपुरी बी विभाषाशओ्रं के प्रयोग गत भेदों को विशियत्‌ 
उल्लेस और उनके प्रयोग का छेप्रननिर्धारण एक फद्िन कार्य है। ओजपुरी की उप 
शाखाओं ढी भाषा में उतनी भिश्नता नहीं है, फि उच्ारण में है। 

परिचमी भोजपुरो का इन्निले* ने, शादर्श मोजपुरी का जॉने विम्ध* ने और 
मागपुरिया भोजपुरी का थादर घुछाउट और पादरी पीटर शान्ति नयरंगीः ने विद्वत्तापूर्ण 
ब्यावर लिया है। सर जोर्जे प्रिपर्सन ने पलिस्विस्टिक सर्ये श्रॉफ इगिष्रया' मे भोजपुरी 
श्रौर उसकी विभाषाओ्ं का विस्दृत विवेचत उपस्थित किया है। डॉल उदयनाथयणय 
विवारी ने मोजपुरी फे ब्याफ़रण और उसके मापा-विजान का दैशागिक पद्धति से विभियत्‌ 


अध्ययन किया है और इस विपय पर “मोजपुरी भाषा श्रौर खत्म! नामक उनका 
प्रंथ दिन्दी में अद्वितीय है 





पजपुरी का 'विढ़' शग्द धयाइगें भोजपुरी 














भोजपुरी की ध्वनि 
मोजपुरी की ध्यनि की श्रपनी विशेषताएँ हैं। इसमें दस्त और दीर्प दोनों स्वरों का 
१. ए कम्पेरेटिव प्रामर ऑफ दि गौडियन वेज (लंदन १८८९ ई«) 
३. नोद्स भोन दि भोजपुरी डाइलेक्ट ऑफ दिन्दी े देस्टने 
दो /अध पुरी डाइत ९, हिन्दी ऐज़ स्पोदेन इन देस्टने विहार 
३. मवरंगीजो को पुस्तक 'सदानी मापा तथा साहिस्याँ प्रकाशित है। 


( ३१ ) 


क्षी द्योतक क्रियाएँ हैं : रेंढल*, गमाइल*, फूटल (प्रस्कृटित), भरल (परिपुष्ट), लग्कल 
(झुका इश्ा), कलकल (सुनहली श्रामा से युक्त) और पकल (परिपर्) | 

मोजपुरी शब्दों की अ्रमिव्यंजना शक्ति प्रबल है। इसके कुछ क्रियापद नीचे दिये 
जाते हैं, जिनके पर्यायव्रादी शब्द हिन्दो में नहीं मिलते । 
बरकल ः किसी ठोस पदार्थ का श्राग की गर्मो से अर्द्धतरल अवस्था में पहुँच जाना। 
बलकल 5 रेद्द या छार का जमीन की सतह से उदलऊर ऊपर उठना। 
बमकल र घाव का सद्सा बढ़ जाना, अथवा सहसा उत्तेजित हो जाना। 
परिकल 5 परका या परचा हुगद़ा । 

उपयुक्त क्रियापदों की व्याख्या देने पर मी उनके ठीऊ-ठीक अर्थ व्यक्त नहीं हो सके हैं । 
भोजपुरी में ऐसी क्रियाओं की सख्या बहुत वही है, जिनके प्रयोग से हिन्दी की झभि- 
अ्येजना-शक्ति में वृद्धि दो सऊती है । 

भोजपुरी का शब्द-भाडार बहुत समृद्ध है। ग्रियंमसन 3 और पेलन*४ के शब्द- 
कोश में इसके बहुत-से शब्द सम्मिलित ईं, परन्तु भोजपुरी के: शब्दकाश का निर्माण-कार्य 
अ्रभी बाकी है। भोजपुरी के देरज शब्दों और उसके धातुप्राठ की भी सम्बक अध्ययन 
श्रत्पावश्यऊ है। 





भोजपुरी मुहावरे 
भोजपुरी में मुहावरों का भी बाइुल्‍य है, जिनका विधिवत्‌ संकलन और अ्रष्ययन 
आवश्यक है। डॉन उदयनारायण तियारी ने पाँच हजार महावरों को 'ब्रेमासिक 
दिर्दुस्तानी' में प्रकाशित कराया था; परन्तु श्रभी ग्रमणित मुद्गावरें असंक्रित हैं। 


भोजपुरी का व्यावहारिक प्रयोग 
भोजपुरीमापी चेन में शिक्षा का माध्यम इन्‍्दी है श्ौर पद़े निगो लोग श्रन्य प्रातां 

थे; नियातिएक! रे हिन्दी में है| पाते करने दै॥ परना इस हऋूष की उनता पे, चाहे वह 
परदीरजलसी ही था निरद , देनिए ब्यवद्वार की मापा भोजपुरी है ३। अन्य भाषाभाषिया 
फी तरह रब दो मोजपुरीमाद भी मिलने ६, तब थे भोउपुरी में ही परत्यर या करते ६। 
भोजपुरीभःपी विद्यन्‌ भी साहत्यन्चर्चा प्रायः भोजवुरी में ही बरतें हैं। पच'यता और 
गोप्डियों $ सामा।जऊ, श्रार्थिक और राजनी तडु प्ररनां पर विचार गिमर्श भोजपुरी में ही 
होती हे । हबाइ आदि मंगल बाज मे घेजपुरी रे ही गाय गाये जाते हैं और उपदेरा, 
दृप्टान्स तथा मनार॑जन के लिए भोजपुरी में ह्वी बाएं कही जादी हैं। प्रारम्मिक बा- 
शालाधों के शिर्तक और छार पटन पादन में मोजपुरों का ही स्यतदार इसे हैं। द्रमीण 

॥. धान छा दइ बोगण ऐयथा, जिसके मीलर दाना उसने छा हो 

३. धात का वह पोधा, जिसके भीतर दाना भरने ह) रिथहि में शो $ 

३, पिडेस्ट ऋाइु झोोफू शिश्टार, एू कम्पेरोंटव हिश्रिगरों छोफ्‌ दिहारों जेग्बेजेड । 

औ, फ्ेम्रम्स निड हिर्दुश्तानी-इद् लिश दिपशनरों ॥ 











( ३२ ) 


क्षेत्रों में चिट्ठी-पत्री में मोजपुरी का ही व्यवहार होता है। बस्तुतः, भोजपुरीमापियों को 
अपनी भाषा के प्रति बढ़ी ममता है और भोजपुरी के परस्पर प्रयोग से अपनापत और 
निरमिमान का बोध होता है । 


कन्य भाषाओं के कवियों द्वारा भोजपुरी का ग्रयोग 


भोजपुरी शक सजीक और टकसाली मापा है जिसके शब्दों, क्रियापदों और 
मुहावरों का प्रयोग अन्य भापाशं के ऋषियों ने भी क्रिया है। रामचरितमानस अ्वधी 
भाषा का अंथ है, पर उसमें" भोजपुरी के प्रयोग बहुतायत से पाये जाते हैं । जायसी का 
पदूमावत भी श्रवधी भाषा का ही ग्रन्थ है, उसमे भी अनेक मोजपुरी के शब्द हैं। बज- 
भाषा के कवियों की रचनाओं में मी अनेकानेक मोजपुरी के शब्द मिलते हैं! 

भोजपुरी का साहित्य 

भोजपुरी के अध्ययन का सूज़पात करनेवाले ग्रियर्सन, हॉर्नले श्रादि यूरोपीय विद्वानों एवं 
डॉ० चटर्जी आदि १रवत्तों भापाविदों की धारणा है कि भोजपुरी में साहित्य का श्रमाव है। 
ब्िगत तीस वर्षों की भ्रवक्ति में भोजपुरी भाषा और साहित्य के सम्बन्ध में काफी छावरीन 
हुई दे, जिसके फलस्वरूप हम उपयुक्त विद्वानों की धारणा में कुछ संशोधन करने में 
समर्थ हो सके हैं । भोजपुरी मे संत साहित्य प्रचुर मात्रा में उपलब्ध है, इसका लोऊ-साहित्य 
बहुत समृद्धिशाली है। इसमें सैकड़ों लोक-कवियों की सरस रचनाएँ प्राप्य हैँ तथा इसमें 
अ्राधुनिक साहित्य का सर्जन भी हो रह है। फिर भी, हमें इतना स्वीकार करने में कोई 
संकोच नही द्ोना चाहिए कि भोजपुरी में प्राचीन शिष्ट सादित्य का अभाव है। भोजपुरी 
की पश्चिमी सीमा क्री भाषा झअवधी और पूर्वी सोमा की मापा मैथिली में प्राचीन शिष्ट 
साहित्य उपलब्ध हैं । भोजपुरी-क्षेत्र में स्थित मैंकौली ( बलिया ), बेतिया ( चसारन ) 
हथुआा (सागन), सर्यपुरा (शाहाबाद), डुमराँव (शादाबाद), रामनगर ( चमारन ) श्रादि 
राजदर्यार्यों में कवियों और पंडितों का समादर था। अजमाषा, अ्रवधी और संस्डत में 
इनकी रचनाएँ उपलब्ध भी हैं, परन्तु मोजपुरी में इसकी रचनाएँ नहीं मिलती हैं । 

बल्लुक, इस क्षेत्र के पंडितों को इस प्रान्त की सास्ट्ृतिक राजधानी काशी फे पंडितः 
समाज से प्रेरणा मिलती रही है, फ्लतः हम उनकी रचनाएँ संस्कृत में शी पाते हैं, को 
स्वयद्वारतः उस युग की राष्ट्रभावा थी। इसके अतिरिक्त प्ज़माया झृष्णमक्तिव्शाखां की 
और अ्रवधी रम-्भक्ति शास्रा की मापा होने के कारण एक लग्बे काल तक 
उत्तरी मारत गे काव्य की भाषाएँ रही हैं ब्ीर श्वका अभाव ओोजपुरीमापी 
जेब पर भी पड़ा | भोजपुरीमापियों का इष्टिकोण भंदा ब्थापक एये उदार 
रहा है और उनमें मद्गी् प्रात्तीयया की मावना पनपगे नहीं पाई | 
इसचिए जमाया यौर अवधी की काययवरसरा शपनाने में उन्दें कोई दियझ महींहुई। 
भोजपुरी मायमायिरों का मध्यदेश से सा्दि वेद छर सास्कु तट सम्बन्ध इतना पतिष्ट रहा है 


“पृ शुकुरुव हिल शिततर दस अहि हिल्‍्द सितक दम जटिशा, शरिहि्टि विस्ठ मदर गज॒ तहिया । +-काहशॉड, 
। माहिदसोह पर्सत । 


( ३३ ) 


कि भोजपुरी में स्थतंत्र रूप से साहित्विक परंपरा विकसित करने की श्रावश्यकता का उन्हें 
बओीध ही नहीं हुआ |. यहाँ यह कहना अनुपयुक्त नहीं होगा क्रि खड़ीबोली के श्रादि 
गद्यकार पं० सदल मिश्र, श्राधुनिक गद्यशैली के निर्माता भारतेन्डु इरिश्चन्द्र, भारतेन्दु- 
युग मे खड़ीवोली के श्रादि कवि प० चन्द्रशेखरवरमिश्र, गोस्वामी तुलसीदास और 
भाग्तेन्दु दरिश्चन्द्र की जीवनी के स्वनामधन्य लेखक बाबू शिवनन्दन सहाय, महामद्दो- 
प्राध्याय पं० रामावतार शर्मा, मद्यामद्रोपाध्याय पं० सकलनारायण शर्मा, प्रेमचन्दजी, महाकवि 
इरिशौधजी,, हिन्दी के द्वितों के सजग प्रदरी प॑० चन्द्रबली पाएडेय, कामायनी के अमर कवि 
जयशंकर प्रसाद की मात्माष भोजपुरी ही थी | ग्राज भी भोजपुरीभाषी ज्षेत्र के प्रमुख विद्वान्‌ 
डॉ० राजेन्द्र प्रसाद, वैदिक साहित्य के प्रसिद्ध पं० रामगोविन्द त्रिवेदी, राजा राधिकारमण- 
प्रसाद सिंह, मद्ापरिदत राहुल साकृत्यायन, भाषाठत्त्वविद्‌ डॉ० उदयनारायण तिवारी, 
डॉ० पधर्मेन्र ब्रक्नचारी शास्त्री, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, प्रो० बलदेव उपाध्याय, 
डॉ० पजबली पाण्डेय, पश्डित परशुराम चतुर्वेदी आदि अपनी-अपनी अ्रमूल्य स्वनाओ्रों से 
हिन्दी की ही भी-वृद्धि कर रहे हैं । 
भोजपुरी साहित्य को हम चार भागों में विभाजित कर सकते हैं--सन्त-साहित्य, प्रकीणे 
लोक-काव्य, लोक-साहित्य और आधुनिक साहित्य | 
सॉंत-साहित्य 
भोजपुरी का संत-सादित्य विशाल ६ | भोजपुरी साहित्य का प्रारम्मिक रूप हमे आठवीं 
शताब्दी से ग्यारददीं शताब्दी तक के सिद्धों और नाथपन्थ्री योगियों की वारियों में 
मिलता दै।* सिद्धों की बाणियों में हमें भोजपुरी, मगही, मैथिली, उड़िया, बंगला, 
असमिया आदि सभी पूर्वी भापाओं के मूल रूप की मॉँकी मिलती है। 
बस्तुतः, भोजपुरी के भ्रादि कवि कबीर हैं, जो पन्द्रह्वी शताब्दी में हुए थे। काशी- 
नागरी-प्रचारिणी समा द्वारा प्रकाशित कबीर-प्ंधावली की मापा पंजाबी, राजस्थानी और 
अवधी-मिश्रित खड़ी योली दे । परन्तु कबीर ने स्वयं कद्दा है-- 
बोली हमारी पूरच की, हमें लले नहीं कोय । 
हमको तो घोई लखे, घुर पूरव्ष का होय॥ 
इस दोहे में कबीर ने ध्यथ्ट किया दै हि उन्हें ठीक-टीक बद्दी समझ सकता है, जो 
बस्तुतः पूरवी प्रान्त का--उनकी घोलीदालें प्रान्त का रनेवाला हो। कबीर काशी के 
निवासी थे, जहाँ की बोली पश्चिमी मोजपुरी है। इससे हम दस निष्कर्ष पर पहुँचत्े हैं कि 
उनकी रचनाओं की मूल मापा भोजपुरी ही थी। उनके ऐसे शिष्यों या भक्तों को, 
जिनकी मातृभाषा मोजपुरी नहीं थी, लेखनी या बाणी से उतरने के कारण उनकी 
रचनाएँ हमें विकृत रूप में मिलती हैं। रुपा द्वारा प्रशाशित हिन्दी-साद्दित्य का बूढ़द 
१७ डॉ विश्दनाथ प्रसाद भोजपुरी के कवि झौर काम्य, रांपादक छा सर्ाब्य, एू० ७ । 
३. (७) चीसठ घड़िए देल पसारा। पहयटेल गराहक नाहि निसारा ॥ ---चर्यापद 
(ख) धंम विद्ट्यों गगन रचील्े, तेल विद्व्णी बातो । “-गोरसवाणी 


हैं; हैक > जे 


लिदाग दी हि बदीप दी परहिचियां है दशभन्ढ झ४़ का सोौेंद प्रड्ट हिया गया है ।* 
दर के छतिया उस मदद »े घमेह सर को व शिया मी जाति मैं दिशा रि है । 








मोड शत है कंस, शंठसंबवदाद के पदुभव ओर दिस दुचा है। से 

व आर्य ईैं--बयहलव ६ की 0, हिउनाशवको मदद (वररियाओ़े, दरिएर्जप 
भादादाद 3, सभी शैरदाद है सम 3) और शपदीर मद धार ( चगाम )4. री भौर 

शिमन्मैद बाप डी शव शमी बहटिक गजएुगी है है, जितने कषद्मीगती कौर मिनायम 
हो समय तय कट की है।. हॉ० विरविनाप प्रगार की घण्दा हे डि? दष्य मत 
गाता की मुग्व गाया भी ब्जनाओ थीं, गम मेल गाशा हैपा प्रेममार्मी मतिद्ारा 
॥] मृप्य माया ब्रयधी थी, मैंने ही बपर आदि हैए! दी शाम मार्ग! मठ शारा डी मुह 
धग मोजएरी भी १९ 

लिर्देधयादी सती वे छालिययत मैध्याय संतों कर कंपनी में मी मोजपुरी में परो 
॥ रणगा को है। शरद शनारद्यी के गागस्म के सेठ घर्मीदास और उसके पस्वर्ती रत 
/परदास ओर बलिया के: दुलाडीदाग, मपरनिपिदाग छुए विर्खीदाल ब्राहि स्‍तों के 
गेगपुरयी पद गड्ढे सुन्दर £ । 

मोभपुरीमाषी छैप्र त्रतपों डी भूमि है, जो ग्रेदिक रूद्वियों को गई मानते ये।? 
गायों पी परंपरा से यद्वाँ की विचारधारा युद्ध इस प्रझ्मार अलुप्रादित है दि अनेक संतों 
गे श्रपगे-श्रपने मतों के धचार फे लिए. इस चेत्र में अनुकूल वातावरण मिल गया। 
ददेय मे भी इसी ज्लेत्र ( सास्माथ ) में सर्यप्रपम श्रपगे मिद्धास्तों का प्रचार प्रारंभ 
फरया था । हु 

इधर डॉ धर्मेन्द्र ब्रदयारी शास्त्री से इस ज्षेत्र के दो संत-संप्रदाय--दरियापंथ और 
रमंग-संधदाय के साहित्य का गरेपणापूर्ण श्रष्ययन उपरिधत दिया है।* फिर मी, 
ीजपुरी संतों पर बढ्ुत-कुछ काम करना श्रभो बाकी है । 

कीं 
प्रकीर्ण ल्रोक-काव्य 

भोजपुरी के लोक-काव्य के अंतर्गत मुख्यतः संगीतज्ञों, गायड्रों और मत्तंकों की रचनाएँ 

ती हैं। भोजपुरी की कजली बहुत प्रसिद्ध है ! काशी और मिर्जापुर में कजली-गायकों 


अखाड़े हैं और सावन में कजलियों के दंगल हुगा करते हैं। ये कजलियाँ बड़ी सरत 
२ दृदयस्पर्शी होती हैं। सन्‌ १८८२ ई० में मेकौली के मद्ाराज खड़गवह्दाहुर मल्ल ने 








दिन्दी-साहित्य का बृद्दद्‌ इतिद्वास ( काशी, १९६७८ ई० ) ए० इण्२ । 
. मोजपुरी के कवि और काब्य, संपादक का सन्‍्तव्य, ह० ७ । 
, जयचन्दर विद्यालंकार ः मारतोय इतिहास की रूपरेखा, जिल्‍द १ ( इलाहवक्‍ावाद, 
१९३३ ३० ) ए० इ१४७ 7 
( के ) संत-कवि दरिया : एक अज्ुशीलन और ( ख ) संत-मत का सरमंग-संग्रदाय--ये 
दोनों झन्थ विद्वार-राष्ट्रमापा-परिपद्‌, पटना से प्रकाशित हैं । ४. ४ 


( ३४ ) 


स्वरचित कजलियों का संग्रह सुधा-बून्द! के नाम से प्रकाशित कराया था। पूर्वी तो 
मोजपुरी-स्षेत्र की अपनी खास चीज है। छुपरा के श्रीमहेन्द्रमिश्र की रतीलो पूर्वियाँ, 
ऑोजपुरी-लेत्र और इससे दाइर भी काफी प्रमिद्धि प्रात कर चुकी दै। इसी प्रकार, अतेक 
लोक-कवियों ने चैता, होरी और बारइमासों की रचनाएँ की हें, जो ऋतुविशेष में गाये 
जाते हैं । ऐसे गायक कवियों की संख्या बहुत बढ़ी दे और उनमें अधिकाश की रचनाएँ. 
अभी ऋसंकलित हैं | 
आज से लगभग पैंतीस वर्ष पूवं सारन जिले के मिश्वारी ठाकुर ने बिदेसिया नामक 
एक लोक-नास्य की रचना की और स्वयं उसका अमिनय-प्रदर्शन भी झ्लारंभ किया | 
यह नाटक अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । ठेठ भोजपुरी में लिखे गय्रे इस लोक-मास्य की 
भाषा सजीव है और इससे कई एक अंश वड़ढें सररु हैं। इसमें परदेसी पति की विवाद्धिता 
स्त्री का वर्णन इस प्रकार है-- 
तोरी धरनि" वाड़ी रामा अंगवा की पतरी' से 
लचकेली छठिया के भार रे विदेतिया | 
केप्तिया३ त बाड़े जइसे काली रे नगिनियाँ से 
सेनुरन* मरेला लिलार" रे विदेसिया । 
अँपिया त हउए५ जइसे अमबा* क्री फक्िया: से 
गलबा' सोहे गुलेबार रे विदेसिया। 
बोलिया त वाटे*९ जडसे कुहुक्े कोइलिया से 
सुनि हिया फाटेला हमार रे चिदेतिया | 
मुँह॒वा ते हवे जइसे क्रैंबल"* के फुलवा से 
तोही बिनु गइली कुम्हिलाइ रे विदेसिया ।९ 
इसके बाद बिदेखिया की शैली पर अनेक लोक-नाव्य लिखे गये और देहातो में 
अ्रमिनीत हुए । सप्रति ऐसे नाव्यकारों की एक जमात-सी बन गई है, जिसे बिदेतिया- 
सप्रदाय कट्ठा जा सकता है। इन नाठकों क्री कधावस्तु लोक-जीवस से ली गई है 
और इनमें सामाजिक धराइयों का चित्रण हे। इधर चंद वर्षा से इनके द्वाया बिहुला, 





३. मायिका। २. पतली। हे. केशपाश । ४. सिन्दूर। ७. क्त्राट ! ६. है। 

७. आम्रफक्ष | <. फाँक, दुकड्रा। ९. गाल, कपोल्। १०. है। ११. कमल । 

*यह भीत 'सुन्दरी विज्ञा' नामक पुस्तिका में भी मिला है। उसके लेखक पणिदत 
रामसकल पाठक 'द्िक्लराम' बक्सर ( शाहादाद ) के सइनोपद्दी महस्ले के निकासी के 
उनकी पुस्तक विक्रमान्द १९७६ (सन्‌ १९६२९ ई०) में प्रकाशित हुईं थी॥ पाठकजी की 
भुव्यु विकेसाबद ६६८६ (सन १९२९ ई०) में प्रकाशित हुईं थी ! मिखारी याकुर का प्रसिद्ध 
बिदेसिया गीत 'सुन्दरी विलाप' को ह-बरहू नकक् ईैं। इसलिए बविदेसिया गौत के 
सर्वप्रषम रचयिता उक्त पाटकडी हो हैं। इसका दिस्तृत विवेदन परिषद्‌ से प्रकाशित 
होनेदादी 'हिन्द्री-सादित्य भौर विद्वार' दाम पुस्तक में यधाससय दिया जायरा! ३ 


--परिषद्‌ संचालक 


( ३६ ) 


सारंगा-सदावूज आदि लोक-गायाएँ भी श्रमिनीत की जा रहो हैं। इन लोक-कवियों 
की रचनाएँ छोटी-छोटी पुरितकाशों के रूप में इवड़ा के दूधनाथ प्रेस और बनारस की 
कचौड़ीगली से प्रकाशित हैं । 

यहाँ यह कहना अनुपयुक्त नहीं द्वोगा क्रि श्रीदुर्गाशंकरपसाद सिंह मे भोजपुरी के 
लगभग दो सौ कवियों की रचनाओ्रों का संकलन किया है जो “भोजपुरी के कवि श्र 
काव्य! के नाम से प्रकाशित है ।* यद्यपि ग्रंथ की अ्रनेक बातें विवादमप्रस्त कही जा 
सकती हैं, दयापि भोजपुरी के संत-साहित्य और लोक-काव्य पर शोषनकार्य करनेवालों 
के लिए यह ग्रंथ प्रकाश-स्तंभ का काम करेगा। 

लोक-साहित्य 

लोक-गीत, लोक-कथाएँ, लोक-गायाएँ, कद्दावतें और पहेलियाँ--सभी लोक-साहित्य 
के अन्तर्गत हैं। यूरोपीय देशों में गीत के संपर्क में आये बिना भी किसी का 
जीवन ब्यतीत हो सकता है, किन्तु हमारे देश में मीत जीवन का अनिवाय अ्रंग है। 
भोजपुरी-क्षे त्र में विविध संस्कारों, पूजा-बत-त्यौद्वारों और ऋतुओं के गीत, भ्रम-गीत और 
मनोविनोद के गीत झ्रादि असंख्य प्रकार के गीत प्रचलित हैं । 

भोजपुरी का लोक-साहिला बहुत सम्रद्ध हे, उसके गीत सरत और मर्मस्‍्पर्शी हैं | 
भोजपुरी लोक-गीतों की परमरा श्रति प्राचीन है । उपनयन के अ्रनेक गीत ब्राह्मश-परधों 
और गद्य-्यूत्रों पर आधारित हैं और उनमें अरबी-फारसी के शब्दों का ब्रमाव ह्ै। 
लग्न-गीतों में विवाद की प्राचीन मर्यादा का सुन्दर चित्रण मिलता है। माय देवताओं 
की पूजा के गीतों में सिद्धों और नाथपंथियों के युग का प्रभाव लक्चित होता है। श्रनेक 
जैतसारी-गीतों मैं मुगलों और तुकों' की काम-लिप्सा और भोजपुरी रमणियों के सतीत के 
मद्दिमा गाई गई है। 

भोजपुरी लोक-गीतों के संकलन की ओोर सर्व प्रथम यूरोपीय विद्वानों का ध्यान श्राहाड 
हुथा। उस्नीसवी शताब्दी के श्रस्त में विग्स, फ्रेजर, प्रियर्सन श्रादि विद्वानों ने 
भोजपुरी लोकनीतों को अँगरेजी-श्रमुवाद के साथ बिद्वसरिप्रदों की पत्निकाशं मैं प्रकाशित 
कराया। हिन्दी के विद्वानों मैं सर्वप्रथम पं० रामनरेश तिपाठी ने अपनी पुस्तक 
“कविता-कौसुदी-प्रामगीत' (सन १६२६ ई०) मैं भोजपुरी के श्रनेक गीतों को स्थान दिया। 
इधर बीस वर्षों की अबयि में मी कई पुस्तर भोजपुरी पआम्यगीतीं, पर प्रडाशित 
हुई हैं। यथा - 
(१) मि> आाचेर का मौजपुरी ग्राग्यगीत! (१६४३ ई०) 
(२) डॉ ऋुष्यदेव उपाध्याय का भोजपुरी ग्राम गीव' दो भाग (१६४१ ४८ ६२) 
(३) भरीदुर्गा्ंकरथमसाद मिंद् का मोजपुरी लोक-गीतों में कब्य रस! (१६४८४ ई०) 
(८) औयैजनाथमिंद विनोद का सोजपुरी लीक-साहित्य : एक श्रध्ययनां (१६५८ इ०े 
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है. पै७) $ 


मि० आचेर के उँराव-गीतों फे संग्रह 'लील-खो-रग् खे-खेल' (१६४०-४१ ६०) में मी 
मामपुरिया भोजपुरी के अनेक गीत हैं । मोजपुरी लोक-साहित्य पर अन्‍्ययन उपस्थित कर 
डॉ०[कृष्णदेव ,उपाच्याय ने लखनऊ-विश्वविद्यालय से डॉक्टरेट की उपाधि पाई है। 
गतवर्ष डॉ० इन्द्रदेवजी ने बह 'मोजपुरी लोक साहित्य में समाज-तत्व” पर अपना थिसिस 
उपस्थित किया है, जो एक अत्यन्त महत्वपूर्ण शाथ-कार्य दै। इन्द्रदेवर्जी की साठ्भाण 
कन्नौजी है, परन्तु भोजपुरी लोक-गीता की मधुरिमा ने उन्हें अपनी ओर आक्ृष्ट कर 
लिया है। 
बिद्वास-राप्ट्रभापा-परिपद्‌ के “लोकभापा-अनुसन्धान-विमाग”' में बिद्दार की अन्य 
भाषाओं के साथ ही मोजपुरी के लोक-गीतों, लोक-कथाओं, कद्दाव्तों और पहेलियों का 
बृदत्संगरद है। लोक-साहित्-संकलन का यह कार्य वैज्ञानिक पद्धति पर पहले 
डॉ० विश्वनाथ प्रसाद के निर्देशन में होता था और अब प्रो० नलिनविलोचन शर्मा के 
तक्त्यावधान में हो रद है। मोतिद्वारी के श्रीतारकेश्वर प्रधाद ने भी बहुसंस्यक भोजपुरी 
लोक-गीतों का संकलन क्रिया हे | 
प्रस्तुत निबन्‍्ध के लेखक ने लगमग छद्द हजार पृष्ठों में भोजपुरी लोक-गीतों, 
लोक-कथाओ, पढेलियो, कहाबता तथा लोक-बार्चाओं का संकलन किया है और इन पर 
लगभग तीन दर्जन निवव लिग्ब है, जो सामग्रिक पन्नों और विद्वत्पस्पिदा की पत्रिकाओं 
में प्रकाशित हैं। 
भोजपुरी क्षेत्र में लोरिकायन, कुंवरविजयी, मुभनयक्रा, राजा दोलन, सारगा- 
सद्ाबुज, सोरटी बृजामार, ब्रिहुला, आल्हा आदि अनेक लोक-गांथाएँ प्रचलित हैं। 
इनके अतिरेक्त नेटुआ और पौरियोँ के नाच में भी अनेक गाथाएँ पाई जाती हैं, जिनमें 
दयालसिंधी, मानगुजरिया और मामा-भगिना का युद्ध झ्रादि मुख्य £। इन गाधाशों में 
प्रायः प्रेम भर युद्ध का वर्शन मिलता है और इनका नायक देवी-देवता आदि श्रलौकिक 
शक्तियों तथा जादू-टोनों की सद्ायता से अपने उद्देश्य में सिद्धि प्राप्त करता है । 
लोक*मगीताो की भाँति लोक-गाथाओं के भी झध्ययन का सर्वप्रथम श्रेय ग्रियर्सन को है। 
इधर भोजपुरी के प्रमुस्य गाथाग्रों का विस्तृत झव्ययन डॉ० सत्यत्नतसिद ने उपस्थित किया है, 
जो। हिन्दुस्तानी एकाडेमी (इलाहाबाद) से प्रकाशित दे ! 


भोजपुरी-क्षेत्र में हजारों की संख्या में लोक-कथाएँ पचलित हैं। इन कथाओं में प्रेम, 
युद्ध, साहसिकता, ठगी श्रौर उपदेश की कथाएं दं और देदवा, देत्य, परी, मूत-ग्रेत, 
शनुष्य, पशुशक्षी, वृक्ष और प्राकृतिझ विमूतियाँ इन कथा फरे पात्र हैं। ये कथाएँ, गद्य 
में हैं, परन्तु कतिपव कथाओं की भापा संस्कृत के चंपुओ्रों की भाँति गद्ययय मिश्रित है। 
इन कथाओं में अधिकांश के मूल रूप जातक, कथासरित्सागर, पंचतत्र आदि प्राचीन कथा- 
साहित्य में पाये जाते दैं। इनमें पदुम'वत आदि प्रेमाह्पानं बे: झूल रूप भी मिलठे हैं ॥ 
आज से लगमग पैंतीउ वर्ष पहले भीशरबन्द्र मित्र ने कुछ भोजपुरी लोक-क्रयाओं का 


( रैे८ ) 


अध्ययन उपस्थित किया था, जो विभिन्न पत्रिकाओं में धक्राशित है । इधर शाहाबाद जिसे 
के एक अ्रध्यापक भ्री ए० अनर्जी ने दस भोजपुरी लोक-कयाओं का एक संग्रह वॉक 
टेल्स श्रॉफ विद्वार! के नाम से श्रेंगरेजी में अ्क्ाशित क्रिया है। भोजपुरी लोक-कृथाओं पर 
एक सुसंपादित ग्रंथ के प्रकाशन की नितान्त ग्रावश्यकता दे [* 

भोजपुरी में श्रगणित कहावतें पाई जाती हैं । इनमे व्यापार, व्यवहार, कृषि, मौत्म, 
श्रौपध, पशु-पक्की, जाति और मानव-जीवन-संबंधी अनेक उक्तियाँ हैं, जिनमें युग-युग के 
अनुभव सचित हैं। इन कह्ाबतों की व्यंग्योक्तियाँ बढ़ी तीखी ं। भोजबुरी कहावत 
20 हैं श्रौर इनकी भापा चुस्त है। उदाहरणार्थ कुछ कहावतें नीवे दी 
जा; का 

(7) पाम देख के हाँफे के, वरखा देख के काँपे के । 

(२) बुरबक रतिया अन्हार पर में भटकी | 

(२) कहबे के रानी चोराबे के चमउटी । 

(9) खरी न ख्ाय बेला कोल्डू चाटे जाय | 

(५) तोहरा इहाँ जाइब त्‌ का खिअइब | 

(9) हमरा इह्ाँ अह्ब त का ले अह्य । 

प्रियसेन,पफैलन* और जॉन क्रिश्चियन * के ग्रंथों में बढ़ी संख्या में भोजपुरी कहावतें 
पाई जाती हैं १ संत्रति प्रो० सत्यदेव ग्रोका मोजपुरी कह्यवतों पर धितिस लिख रहे हैं 

भोजपुरी में पदेलियों को 'चुकौवल' कहते हैं। पहेलियों के लिए भी भोजपुरी भाषा 
समृद्ध है। दो हजार कह्यवतों की तरद भोजपुरी पहेलियों का एक संग्रदद भी डॉ९ उदय- 
नारायण तिवारी ने 'हिन्दुध्तानी! में प्रकाशित कराया है, पर इस दिशा मैं बहुत काम 
अभी बाकी है | 

उपयुक्त ब्योरे से शत द्वागा कि भोजपुरी लोक-छाह्ित्य के संकलन और अध्ययन के 
लिये बहुमुल्ली प्रयास हुए हैं, फिर भी यदद काम श्री ध्रधूरा दी है। २ 

आधुनिक साहित्य 


ओजपुरी के श्राधु निक साहित्य से हमारा तालये वर्च॑मान युग के साहित्यड्रारी की उन 
रचनाओं से है, जिन में नये छुंदों में नई मावगाशों की श्रभिव्यक्ति हे | 





$ जिद्ार-राष्ट्रमापा-परिषद्‌ के क्लोकमभापानसंधान-विमाग की थोर से शोफ-समीषा* 
प्रधान प्रैमासिक 'साहिस्य' में मोजबुरी लोककथाभों तथा क्ोड-गायाशों के हरि विवाण 
श्रद्याशित हुए हैं। देखिएन्वर्प ९, थक 9, जनवरी, सन्‌ १९५६ ई० । “-परिपर्‌ संचार 
१- फैल्स्स टिन्दुस्तानी द्रोवर्ष्प । 
२. दि डिड्वार श्रोवस्से। 
३. लिखिस्टिक सर्दे चोफू इशिडिया, सूंड ७, माय २(सन्‌ १९०३ ई०) 7० ४८ में जिता है 
हि इंजन, एसू> इत्स्यू, टेग्पुड देष्ट> आर० मा० भौर बाला फ्दीरचरर डा 
हिग्दुस्तानों कद्टादर्तों का एक कोश १८८३६ में श्रद्मशित्र दुचा था । 


(३२६) 
नये युग के कवियों में सर्वप्रथम बनारस के तेग अली का नाम आता है, जिन्होंने 
बनारसी भोजपुरी में गजलें लिखी हैं। इनसे भी पहले मैंकौली ( बलिया ) के राजा 
खड्गवद्दादुर महल की 'मुधा-बूल्द' नामक पुस्तक बॉँकीपुर से श्टप८४ ई० में प्रकाशित 
हुई थी। यद साठ कजली-गीतों काएक संग्रह है। इसी ईसवीं में बलिया के ही 
पंडित रविदत्त शुक्ल का 'देवाक्षर-चरित्रों नामके एक माटक बनारस से प्रकाशित हुआ, 
जिसमें मौजपुरी दृश्यों के श्राधार पर 'दिवनामरी' मापा का महत्त्य दिखलाया गया है। 
रविदत्तजी की एक दूसरी पुष्तक जंगल में मंगल! सन्‌ १८८६ ई० में बनारस से 
प्रकाशित हुईं। इसमें बलिया के तत्तालीन कृत्यों का संक्तित विवरण दिया गया है। 
सन्‌ १८८६ ६० में दी श्रीयमगरीब चौवे की एक पुस्तिका बनारस से प्रकाशित हुई, 
जिसका नाम 'नागरी-विलाप' था। तेग झली की रचनाओं का संग्रह सन्‌ श्८८६ ई० 
में 'बदमाश दरपण' के भाम से प्रकाशित हुआ था," जो रुरसता श्रौर ठकसाली भाषा के 

कारण भोजपुरी की एक उच्च कोटे की रचना हे । 


डदादरणार्थ “बदमाश दरपशण' से कुछ पंक्तियाँ उपस्थित की जाती हैं-- 


मां चूब लेइला, केह सुत्रर जे पाइला । 
हम ऊ हुई जे ओठे “पर तरुआर खाइला॥ 
चूमीला माथा जुलफ़ी क, लट मुद्दे में नाइला ) 
संझा सबेरे जीमी में नागिव डसाइला ॥ 
सीसी तरे के मूड़े पै जोखिम उठाइला। 
पे राजा तूढ़ें एक बेरी देख जाइला ॥ 
कहली के काहे आँखी में सुरमा लगावल। 
हँस के कहलें छूरी के पत्वर चटाइला ॥ 


तेग अली के समकालीन बाबू रामकृष्ण वर्मा “बलवीरों का विरहा माविका-मेद 
साहित्यिक दृष्टि से एक उत्कृष्ट श्यज्ञारिक कृति हे, जो सब १६०० ६७० में प्रकाशित 
हुआ था। पश्चात्‌ श्रीमन्नन द्विवेदी गजपुरी ने सप्ेयों की रचना की, जो बड़े सरस हैं । 


देश में स्वतंत्रता-ग्रान्दोलन के फलस्वस्य भोजपुरी में राष्ट्रीय कविताओं की रचना 
श्रारम्भ हुई। उस अ्रयत्रि के कवियों में भीर्युवीर नारायण, प्रि० सनोरंजनप्रसाद सिंह, 
सरदार हरिहर छिह और चंचरीक सुख हैं। सन्‌ १६१२ ६० में श्रीखुवीर नारावणर ने 
बटोहिय। की रचना की, जिसका राष्ट्रीय ग्रीत के रूप में भोजपुरी-द्षोत्र के बाइर भी 





$. उपयुक्त समी पुस्तकों का विवरण 'क्लिग्विस्टिक सर्वे धॉफ्‌ इशिइ्या, खेड ५, माग २, 
(स् १६०३ ई०) ए० ७८ में प्रकाशित है | 

२. झापका राष्ट्रीय सोजपुरी सोत 'मारत-मदानी' मी बहुत प्रसिद है, जो स्वदेशों भौर 
भान्दोलन के युग में राजनीतिक समाओं में संत गाया जाता था ॥ --परिपद्‌ संचाक्रक 


(६ ४० ) 


प्रचार टुश्रा । थद उच कोटि की एक सादिटि करी दे। बरोद़ियां में प्रसाद मारत का 
मर्गान दे, जिसकी कुछ आशीमे पक्ियाँ सीने दी जाती है 
सुन्दर युगूति मैया गारत के देशाय से 
मेरे श्राष् बने हिम राह से पटोड़िया । 
एक ट्वार परे राम ठिम कोवालगा से 
तीन द्वार गिन्‍्यू पड़राये रे बटीहिया। 
जाहु जाहु गैया रे पटोह़ी हिस्द देशि श्राउ 
जहाँ बृडधड्रि ग्ोहलि फोले रे यटोहिया । 
पयन सुगन्ध मन्द श्रयर पतनत्रों से 
फामियी बिरह राय याये रे प्रटोह़िया। 
अशहयोग-श्रान्दोलन फे समय गनोर जनजी के 'फिरंगिया' ने मी यही प्रमिदि प्रात की। 
सरदार हरिहर मिंद्द की कविताएँ बड़ी श्रोजध्यिनी हैं। घंचरीक के राष्रीय गीी 
का संग्रह 'ग्रामन्गीताजलि! स्त्रियों में बहुत लोकप्रिय हुश्ा | परवर््ती कवियों में 
श्रीप्रसिद्धनारायण सिंद, रामवचन दिवेदी 'श्रविन्द! और ग्रो* रामदेव द्विवेदी अलमस्त 
फी रचनाओं में हमें राष्ट्रीय भावना की अ्रमिव्यक्ति मिलती है 
उम्नीसवीं शताब्दी के थ्रन्त में उच्तरपदेश और विद्वार में गोरज्ञा-आन्दोलन चज्ञाथा ॥। 
पं दूधनायथ उपाध्याय ने 'गो-विलाप-ठन्दाइली' की रचना की, जिससे इंव 
आन्दोलन को बहुत बल मिला | प्रथम महययुद्ध के समय उन्होंने 'मरती के गीत” लिख- 
कर भोजपुरी नौजवानों को फ्लौज भें भर्ती छोने के लिए प्रोत्साहित किया! 
कविताएँ बड़ी ओजपूर्णा होती थीं। 
सन्‌ १६११ ई० से सन्‌ १६४४ ६० तऊ की पैंतीस वर्ष की अवधि को हम भोजपुरी 
की राष्ट्रीय कविताओं का युग कह सकते हैँ । 
विगत पन्द्रह वर्षों की अवधि में भोजपुरी में अनेक कवियों का उदय हुआ है! इत 
फरवियाँ ने इठलाती हुई ग्रामीण युवतियों के अल्दड़पन का, तारों से चमर्त्कृत उन्पुर्त 
आकाश का, चाँदनी रात की, अमराई से आती हुई सुगम्वमग्री पुरवेया का, लहलद्वदी इ- 
फसल का, कृपक और मजदूरों की दैन्य स्थिति का सुललित और मुद्बावरेदार भाग मे 
चित्रण किया है। भोजपुरी गद्य की अपेक्षा भोजपुरी कविताओं की भाषा अश्रधिक मेंजी 
और निखरी हुई है । 
इस पीढ़ी की कवियों में प्रथम नाम स्वर्गीय 
देद्दातीजी ने शुस्त भाषा में बढ़ी सरस 
तथा अन्य रचनाओं का संगइ 'दिहाती दुलकी' 


श्यामबिह्ारी तिवारी देहाती का आता है! 
कविताएँ की हैं। इनके इास्यरत 
के नाम से प्रकाशित है। उनके समकालीन 


स्वर्गोय ठाकुर विसरामर्शिंद के मर्मह्यर्शी बिरदे ठीक अर्थों में विरद-गीत है हर 
ऑशर्जुनकुमार छह “अशान्त' का कविता-संग्रह 'श्रमरलत्ती',* पं» महेन्द्र दा 
१, अशान्तजी रामचरितमानस के छन्दों में मोजपुरी का मु मह्दाकाग्य लिख रहे बल रह, /पंचालक 


* मगवान्‌ बुद्ध का चरिय है, जिसका माम आुद्धायन' है। 


( डर? ) 


धग्राज की श्रावाज', प॑० रामनाथ पाठक प्रणयी' का 'सिंतारों एवं 'कोइलिया, डॉ० राम- 
विचार पाण्डेय का 'विनिया विछिया', रामवचन द्विवेदी अरविन्द का गाँव के थोर', 
आदि भोजपुरी की सुन्दर थौर उल्लेखनीय कूतियाँ है। श्रीहरेन्द्रदेव मारायण का काव्य- 
ग्रन्थ 'कुँवरसिंह' इस दिशा में प्रथम और सफल प्रयास है । 

इनके अतिरिक्त सर्वश्री पाएडेय सुरेन्द्र, प्रो परमइंस राय, भुवनेश्वर प्रसाद 'भानु!, 
प्रो" रामदरश मिश्र, रमाकान्त दिवेदी “रमता', दुर्गाशकरप्रसाद सिंह, हरीशदत्त उपाध्याय, 
रणधीर लाल, ससयू सिंह सुन्दर', रुनाथ चौबे, मूसा कलीम, पाण्डेय कपिल, प्रो५ शिव- 
प्रसादमिश्र 'रुद्र', बसन्तकुमार, बनारसीप्रसाद भोजपुरी, कमलाप्रसादमिश्र “बिप्र', 
मदेश्वर प्रसाद, बलदेवप्रसाद श्रीयास्तत आदि अपनी-अपनी सरस रचनाओं से भोजपुरी 
का भाणडार भर रहे हैं। भ्रीरमेशचन्द्र का की भोजपुरी कविताएँ संख्या में कम होती हुई 
भी सरस भावनाओं से ओत-प्रोत श्रौर हृदयस्पर्शी हैं। उपयुक्त कवियों में विद्वार और 
उत्तरप्रदेश के कुछ दी भोजपुरी कवियों के माम श्राये हैं। इनके श्रतिरिक्त बिद्वार और 
उत्तरप्रदेश में और भी कई श्रच्छे कवि हैं, जिनकी रचनाएँ भोजपुरी की शक्ति और 
सुन्दरता प्रदर्शित कर चकित कर देठो हैं ! 


भोजपुरी का यद्य-साहित्य 

भोजपुरी गद्य-साहित्य के प्राचीन रूप का अबतक एक ही उदाहरण उपलब्ध हो 
सका है। बारहवीं शताब्दी के पंडित दामोदर शर्मा" के (क्ति-व्यक्ति-प्रकरण! नामक 
प्रन्य में तत्कालीन बनारखी बोली का नमूता इस रूप में मिलता है -- 'बेद पढ़ब', स्छृति 
अम्पासिब, पुराण देखब, धर्म करत । 

पुराने दस्तावेजों, सनदों और कायजयत्रो में गद्य के दोत्तीन सौ वर्ष पहले के रूप 
देखने को मिलते हैं। भोजपुरी के साहित्यिक गद्य की रचना आज से करीब ७५ वर्ष 
पहले आरप्म हुई थी, परन्तु श्रभो तक वह अविकसित अचस्था में ही है। 


भोजपुरी नाटक 

सन्‌ १८८४ ६० में बलिया के ५० रविदत्त शुवल्ल ने देवाक्षस्चर्ति नामझ नाटक 
लिखा था, जिसकी चर्चा पहले की जा चुकी है ) उसके गद्य का नमूना देखिए -- 

“दोड्ाई साहम्र के, सरझार इमनी के दाकिम ओर मां-बाप का वशयर हई; जे! सरकार 
किदाँ से निश्राव नः दोई तो उजड़े जाब | देखीं जबन ई फारसी के ग्वानापुरी दवात बाय, 
एमे बड़ा उपद्रव मची। दमरा सीर के सरइमस्यन लिखल गईरू बए [९ 

इसके बाद लगभग पचास ब्ों के बीच भिन्षारो ठाकुर के प्देतिया आदि छोक- 
नाव्यी के अतिरिक्त अन्य किसी साहित्यिक नाटक की रचना नहीं हुईं, ऐसा प्रतीव होता है । 
$, अषप्टध्य--हिम्दी-साहित्य का भादिकाल' + डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी (विद्ार-राष्ट्रसापा- 

परिप दू. पटना, दि० सं०) एू० ८ और १८॥ 


३, डॉ० उद्यनारायण ठियारी, मोजपुरी माया भोर साहित्य, प्रथम खंड, प्रृष्ध ६६ से 
पु नरुदता 





( ४३ ) 


दितीय गद्धासुद के समय भीरादूल गोएसयापन मे श्राद मजपुरी-माटकों की रखना ही 
जिनके नाम ईैं--नइकी दुनिया, दसमन नेता, मेदरामम फे दुर्दशा, जोक, है हमर लड़ाई, 
देशस्तफ, जयनिया राश और जरमनया ये हार निदयप। ये समी नाटक सास: 
पादी दृष्टिफोय से लिये गये हैं। राहुलजी मोजपुरी के सिडइस्त हेखक हैं श्रौर इन 
माटकों की माया मुद्रावरेदार और ठेट मोजपुरी है। इनके श्रतिरिक्त अऑगोरसनाय ' 
चौथे का 'उल्टा दमाना' (गन्‌ १६४२ $-) श्रौर भीरामविचार वायडेय का कवर मिंश! भी 
मुन्दर स्थनाएँ हैं। मोजपुरी-माटयों में गये श्रधिक लोफप्रिय है प्रो रामेरबर दिए 
काश्यप को प्रहसन लोदा मिंद! (१६५४ 4०) । इस प्रहमन का जब-जब रेडियो से प्रदास्ण 
होता है, रेडियो सेट के निकट भोनाश्ों की मी लग जाती है। बस्तुतः, माया और मात 
दोनों फी दृष्टि से यह एक सपल झृति हे। 


कथान्साहित्य 
भोजपुरी के कथा-साहित्य के श्रम्तर्गत ओश्रयधविद्वारी समन का. कद्ानी-संग्रह वेदल 
के सनदि! (१६४८ ६०) और भीयमनाथ पाण्डेय का सामाजिक उपन्यास परदियाँ 
(१६५६ ६०) उल्लेखनीय हैं | श्रीमती राधिडा देवी और भ्रीपाएंडेय सुरेन्द्र ने कई एक 
सुन्दर कहानियाँ लिखी हैं, जो श्रारा नगर की “मोजपुरी' मासिक पत्रिका मैं प्रकाशित [3] 


विविध 
श्रीज्रजकिशोर नारायण" ने डकसाली भोजपुरी में अपनी यूरोपीय यात्रा को बिस्वृत 
विवरण ही उपस्थित किया है, जो अत्यन्त रोचक है । भ्रीपाए्डेय कपिल ने शेली 
कुछ कविताओं और ऋग्वेद के कतिपय यूक्तों का पद्यमय अनुवाद किया है। श्रीराम 
उदय मे भोजपुरी में आलोचना-साहित्य के सर्जन की ओर घ्यान दिया है। 
जगर्तायप्रसद्सिह मे विविध विपयों पर निबंध लिखे हैं। ये सभी भोजपुरी गया 
रचनाएँ “भोजपुरी' पत्रिका के माध्यम से प्रकाश में आई हैं ! इस प्रकार, इम कि 
ओजपुरी गद्यकारों की लेखनी नया मोड़ ले रही है, जो सन्‍तोष की बात है 
पन्न-पत्निकारँ रत 
सन्‌ १६५४२ ई० से श्रीरघुवंशनारायणर्सिंह के सम्पादकत्य में आस से मोज8 
नामक मालिक पत्रिका प्रकाशित हो रही है, जो विविधदिषयक पठनीय चले 
विमूषित रहती दै।. भोजपुरी के गय और प्य-साहिल्य के विकास में इस पत्रिका में बहा 
बड़ा हाथ है। वस्ठ॒तः, पत्रयत्रिकाओं और पुस्तक-प्रकाशकों का अभाव भोजपुरी साहिल 


के विकास में सबसे बड़ा याथक है। हि ्ज 
इसके पूर्व सन्‌ १६४४८ ई० में पं० महेन्द्र शास्त्री ने पटना से परैमाविक भोजपुरी 23 
प्रकाशन शारम्म किया था, जो अर्थाभाव के कारश चल नहीं सका । पओजपुर्सी नम 


साप्ताहिक पत्रिका सबसे पहले कलंकता से सन्‌ १६४०७ ई० के १४ अगस्त शा 
हुई थी। इसके सम्यादक अखौरी महेन्द्रकृमार वर्मा शादाबाद जिले के निवाती 


इसमें भोजपुरी के साथ दिन्दी की भी रचना छुपती थी । 


( इहे ) 


भोजपुरी लिपि 


भोजपुरी पहले कैपीलिपि में लिखी जातो थी। आज भी पुणने खयाल के 
लोग इसी लिपि का ध्यव्रद्दर करते दैं। मोजपुरी-क्षेत्र में शिक्षा-प्रचार के साथ ही 
देवनागरी-लिपि का प्रचार बढ़ता जाता है और लोग निजी कामों में भी स्वेच्छा-पूर्वक 
देवनागरी-लिवि का व्यवहार करने लगे हैं। मुद्रण की सुविधाएँ मी देवनागरी-लिपि के 
अ्रचार में सहायक हो रही हैं और मोजपुरी की पुस्तकें तथा पत्रअत्रिकाएँ देवनागरी-लिपि 
में ही छपी हैं । 

उपयुक्त बिवरणों से यह स्पष्ट दे कि विद्वानों का ध्यान जितना भोजपुरी भाषा- 
साहिल-सम्बन्धी शोध-कार्य की ओर श्राकृष्ट हुआ है, उतना उसके साहित्य-सर्जन की 
ओर नहीं । भोजपुरीमापी क्षेत्र में हिन्दी के अनेक लेखक और कवि विद्यमान हैं, जो अपनी 
रचनाओं से हिन्दी का भाण्डार मर रदे हैं। परन्तु ये मोजपुरी में खाहित्य-सर्जद की बात 
पसन्द नहीं करते हैं । वे क्षेत्रीय भाषाओं के आन्दोलन से सशंक हैं। उन्हें आशका 
होती है कि इस प्रकार का थ्रान्दोलन कभी हिन्दी की प्रभति में बाधक सिद्ध हो सकता है । 
बस्तुतः, भोजपुरी के द्विमायती हिन्दी के प्रबल समर्थक हैं और बे दिन्दी को प्रगति में बाधा 
पहुँचाने की कल्मना मी नहीं कर रुकते। ऊिन्तु, पस्िर्ित स्थिति में भोजपुरी में भी 
साहित्य-छजन की आवश्यकता अनुमव की जा रही है। इसलिए, भोजपुरी के लेखक और 
कवि अनेक बाधाओं के ब्रावजूद अपने लक्ष्य की ओर दृढ़तापूर्वक बढ़ रहे हैं । 


गत गाता और गा 


जहाँ बिहार याज्वल्क्य तथा गौतम की भूमि है, वहाँ यह महावीर और बुड, 
चन्द्रगुत और चाएक्य तथा अशोक एवं गुप्त राजाओं की भी भूनि रही है। 
आधुनिक बिहार के मुल्य-मुख्य सा्गों के प्राचीन नाम विदेह, मंगध और अंग सदियों 
से धर्म, दर्शन, कला आदि जो सब संरछृति तथा सम्यता के बोतक हैं, वे न केपल 
भारत के सभी भागों सें, अपितु एशिया के सुदूर भागों में भी रश्मि विकीं करते रहे हैं। 
यह कोई श्रत्युक्ति नहीं है कि भारत का इतिहास वस्तुतः विहार का ही इतिहास था ।* 
--डॉ० राजे प्रसाद 
राष्ट्रपति फे शब्दों में जिस गंगा की चर्चा है, उसका श्रतीत कितना मद्दिमा एवं 
गरिमामय रद्ा है, वह स्पष्ट है। श्रंग नाम राबंप्रथम अधर्ववेद* में मिलता है। 
बायुपुराण* और जद्वुपुराण३ के झनुसार धर्मरध और उसके पुत्र चित्ररध की 
( जिसे ऋग्वेद के श्रनुमार इन्द्र में अ्र्प॑ के साथ सरयून्तट पर अपने भक्तों के दवित के 
लिए पराशित किया ) अम॒त्व॒ उत्तरमदेश के पूर्वी भाग, बिद्वार और पूर्व में बंगोपलागर 
तक पौला था। श्ंम की मगरी विरंफपुर समुद्र के तट पर थी।* दूसरी शोर सरयू नदी 
अंग-शा्य में बढ़ती थी। इसऊी उत्तरी सीमा मंगा थी, किन्तु फोशी' नदी कर्मी झेंगे 
में और कभी विदेइ-सम्य में बहती थी। 'शक्ति-संगम-्तंत्र/” श्रंग की सीमा एक 
शिव-मन्दिर से दूसरे शिव-मस्दिर तजू-छस्मति बैद्नाथ से पुरी एवं शुवगेरबर वाल 
बतलाता है । 
जिसके राजा मंगव मैं अररिया 


मदामारत* के अनुसार अ्ंगन्वंय एक ही राग्य था, 
प्राईगतम बौद-संप आंगुत्तरनिकाय 


गौतम हे ब्राभम में जाकर प्रमत्स इोतेये। दी 
$ [बिहार प्र रि एुचेज (छ््पति देशरान डॉ “5 क्र दे रत रकम कैसा घी गरेख प्रसाद का से देश: घार* घार* दिवाएग। 
4. अप तउतरे३---५-३६२-१४ । 
२. धायुपराश--%९-३०३ 
३. हद्धपााश--१३-३१९। 
औ० ऋष्वे१यय४-शे३-१८ | 
७. कंपा सरत्यायर--२५-३५; २६, ११५६ <२-८३५ 3६॥ 
हु. दिमिब्चरण छादटा का म्योप्रक धोट अर्थी दुदिः्स- ६! 
७, शनि येंदमरंवर--सप्म पटक । 
€. मंशायारत--२-श ४-९ | 
3, टुफर जिशाच--३-२३३; ४, रे४९५० रण३, २६०। 


( अं ) 


बौद्ध-संघ्कृत प्रंथ महावस्त" तथा प्राचीन जेन)-मंथ भगवती-यूत्र में जो पोड्श 
सदाजनपददों की तालिका दी गई है, वद प्रमाशित करता है कि अंग एक मद्ाजनपद था। 
अंग में मानभूमि, वीरभूमि, म॒र्शिदायाद थ्ौर संताल परगना--ये सभी इलाके सम्मिलित * थे । 
बैदिक प्रंथों में अंग थत्यष्द रूप से, सिफ प्राच्य के निवासी थे और वाद में निवास 
चचलता रद, वर्शित है| जहाँ अंगन्‍्जाति कमी ससयू , सोन और शंगा के ते पर 
बसती थी, वीं बौद्ध काल में बद चसा श्र मंगा के संगम पर चली श्राई । 
इस तरह अंग-महाजनपद की भौगोलिक सीमा और उसका विस्तार काल-क्रम से धय्ता 
बता रहा है। पर इतना तो निर्विबाद हे कि आड़ का भायलपुर प्राचीन अंग की 
राजधानी और सम्प्रति उसके मुख्य नगर का प्रतिनिधित्व करता है । गंगा और चम्पा के 
संगम पर बसी “चम्पा' ग्रंम की राजधानी थी। मालिनी, चग्पा, चम्पापुरी, लोम्पादुपू 


और कर्शपू आदि कई नाम झाज के भागलपुर के निकदस्प चम्पापुर के अदीत में रह 
चुके हैं। 


रामायण” * के अनुसार मदन शितर के आश्रम से शित्र के क्रोध से भस्मीमूत होने 
के डर से मागा और उसने जद्ों अपना शरीर त्याग किया, उसे अंग कह जाने लगा ।! 
महाभारत" ओर पुराणों* के अनुसार बली के क्षेत्रज पुरों ने अपने नाम से राज्य दसाया था। 
अन्द्रबंशी ययाति के पौच ( अणु के पुत्र ) तितिल्ु ने प्राय्य” में आस्व-राज्य' की 
स्थापना की, जिसकी समृद्धि और सीमा का उिस्तार आणख्व-वंश के मद्वान्‌ पराक्रमी 
राजा बली के राज्य-काल में चरदर्दिकुदुआ। बल्ी, राजा सर के समकालीन ये। 
उनकी रानी शुदेष्णा को ऋषि दिम्नदतम्‌ मामातेय से पॉच पुत्र उसन्न हुए, जिनके नाम थे+- 
अग, बग, कलिग, पुर्ध और सुधूम । हुवेनसंग* मो इस पौराशिक परम्परा की पुष्टि 
फस्ता दै। वह कइता है, इस क् के आदि में मनुष्य गहद्दीन जंगली थे। 
एक श्रप्सरा स्वर्ग से आई। उसने गंगा में स्नान किया और गर्भवती हो गई। इसके 
चार पुत्र हुए, जिन्होंने संसार को चार भागों में बिभाजित कर अपनो-अपनी नगरी बसाई । 
प्रथम नगरी का नाम चस्रा था। थौद्धों* के अनुसार अपने शरीर की सुन्दरता के कारण 
ये लोग अपने को अंग कहते ये । महयमास्त' श्रग के लोगों को स॒जाति या अच्छे वंश' 
का बतलाता है। अंग में कालक्रम से दिविरथ, घर्मरण, चित्रण आदि अनेक पराक्रमी 





मद्दात्रस्तु 

मगवतीसूत्र । 

आ्राइमौये त्रिहार--श०स० ७१ । 

रामायण--१-३२ १ 

मदहामारत--3-१०४ 

जिप्णु---४१३-३८; मत्स्य-४<4१२५, सागख॒त ९-२३ ३ 
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लन्ड 


(६ ४६ ) 


राजा हुए। इस वंश की सातवीं पीढ़ी में राजा लोमपाद हुए, जो अयोध्या के राजा 
दशरथ के समकालीन थे । 
यू सर्वविदित है कि अंग की राजधानी चम्पा थी, किन्तु कथा-सरित्तागर के मत 
के अनुसार इसकी राजधानी विर्टंकपुर समुद्र-्वट पर अवस्थित थी। चसा की नींव राजा 
चध ने रम्भवतः कलि-संवत्‌ १०६१ में डाली ! इसका प्राचीन नाम मालिनी था। 
राजा चम्प भद्यम्‌ पराक्रमी राजा लोमपाद के प्रपौत्र े। कथा इस प्रकार है कि राज 
लोमपाद मद्दान्‌, धनुर्घर थे और अपने समकालीन श्रयोध्या के राजा दशरथ के परम 
मित्र थे। परन्तु राजा लोमपाद संतानहीन थे। अस्त उन्होंने अपने श्रमित्न मित्र 
राजा दशरथ ( अयोध्या ) की पुत्री शाता को गोद लिया। इसी शांता का विवाइ 
ऋषि शंगि से हुआ। ऋषि र/ंगि ने लोमपाद के लिए पुत्न-कामेब्डि यश किया। जिससे 
लोमपाद को चतुरंग या तरंग नामक पुत्र उत्नन्‍्त हुआ (राजा दशरप के लिए 
मी पुत्रेष्टि यक्ष किया था ) । चतुरंग या तरंग को प्रथुलाज्ञ नामक पुत्र उतस्न हुध्रा 
और प्रघुलाज्ष के पुत्र हुए चम्प, जिन्होंने 'चम्पा' नगरी बसाई। चस के यंश में ही 
आ्रागे चलकर राजा अ्धिरथ हुए। राजा अधिरथ ने द्दी कुमारी झुन्ती द्वास गंगा में 
प्रयादिित करण का पालन-पोपण किया और बाद में कुराज दुर्योधन द्वारा श्रंग ५ 
राज-मुकुट से विभूषित हुआ श्पने समय का श्रद्वितीय बीर और दानी गण 
शौर्य और दानशीलता के प्रतीक हो गये तथा उन्होंने श्राजन्म कुर्रोज से अपनी मित्रता 
को फायम रखकर उसका श्रभूतपूर्व श्रादर्श विश्व में उपस्थित क्रिया ।' इसका अवशेष 
भागलपुर के पश्चिम चम्यानगर या कर्णगढ़ में झ्लाज भी यर््तगन है। गंगा-तद पर 
बसने के कारण यह नगर वाणिज्य का झेस्द्र दो गया और बुद्ध फी मृत्यु फे रमन यह 
भाग्त के छुद् प्रमुख गगरों में से एक था, यधा--चसा, राजद, भावस्ती, सात, 
कौशाम्यी और यारायसी। इस नगर का ऐरवर्य बढ़ता गया श्रौर यहाँ ऐ लवापारी 
सुरर्शमृमि ( यर्म्मा का निचज्ा माग मलय, स॒मात्रा ) तक इस सन्दरमाद फी नायों १९ 
जाते ये। इस नगर के वातियों ने मुदूर दिंदननीन पयदीए में श्रेपने नाम को ४४ 
उपनिदेश इसाया ।* 

एक तड़ाग के पास चम्यकलता के सपन झुंजों से पिया चिथा! रपनता से वहां 
दुआ एड समृदशाली नगर था। 3. हु मुर्दर नगरी में शंगाटक (तीन सड़कों का संगम) 
चेमीव ( मदिर ) हथा तड़ाय थे और सुगन्वित क्यों की पंक्तियाँ सड़क के हिनाईँ गौ 
घनिद बनी यात्री दुवेनमंग मे चला को महिमा का यान किया दै। वह लिखता दे 
>बस्पा एक विस्दृत धदेश है।. इसत्य गज़घाती चसा और गंगा-तीर पर खरा है। 
दइ रुमठण सा ट्दर है तथा धुवाइकाप से क्लि दशा करता ?ै। बाग सह का 


.#.ह0ह.0.0.08..................त_+ 
4, मसहामारत | 
३, हविद्कक हे टिफ्दरेरी--३-०२२९ । 
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ईपदुष्ण है। अधिवासी सरल और सल्यवादी हैं। यहाँ वहुत छीर्श संधाराम हैं। 
इन सब मढठों में प्रायः दो सौ बौद्ध यात्री निवास करते हैं। ये ददीवयान-मतावलम्बी हैं। 
यहाँ कोई तीस देव मन्दिर हैं ॥ राजधानी के चारों ओर स्थित प्राचीर इष्टक-निर्मित अति 
उच्च और शत्रुगण के लिए दुराक्रम्य हे [?१ 


प्राचीन काल में आ्राज के बिहार की भौगोलिक सीमा के अतर्गठ तीन प्रसिद्ध राज्य 
या महाजनपद थे, यथा--मगघ, अंग विदेह या मिथिला। अंग, का अ्रतीत श्रत्यंत मौरबमय 
रहा है। भारतीय सम्यता-संस्कृति की प्रातः बेला में यह आत्य धर्म और बैदिक धर्म की 
धात्री भूमि बना । अंगिरम, पैप्पिलाद और ऋष्यश्ंगि जैसे मंत्रद्रप्या ऋषियों ने अपनी 
अमोल वाणी से इसे प्लावित किया। इस भूमि को वारहवें जैनतीथंकर वासुपूज्य* तथा 
जैन महाबीर3 की प्रथम शिष्या चन्दनवालाई की जन्मभूमि द्वोने का गौरव प्राप्त है। 
भगवान्‌ बुद्ध के मौद्गल्प" जैसे शिष्य तथा विशाखा' जेसी शिष्या यहीं की धूल मे 
लोट-लोट कर बड़े हुए ये । 


भोटिया ग्रन्थों में 'सद्दोर'* ( सबौर ), 'भगल' ( मंगल--भागलपुर ) का वर्णन 
आता है। लिखा है: श्रीव्रजसन की पू्॑ दिशा में मंगल मदादेश है। इस भंगल 
देश में बड़ा नगर है भिक्‍तपुरी। इस देश का नामातर 'सदोरो है, जिसके भीतर 
“म्रिक्रमपुरी' नामक नगर ह। फिर लिखा हैः पूर्व दिशा देशोक्तम 'सहोर' है। वहाँ 
"मिक्रमपुरी' मद्दानगर है । इसी ग्रंथ में विकमशिला के सम्बंध में बहुत खारी बातें हैं। 
इसी में विक्रमशिला के पंडित दीपंकर के बुलाने की भी चर्चा है। इन उद्धरणों के 
आधार पर भद्दापंडित राहुल साइृत्यायन के निष्फर्पानुसार “सद्दोर! वर्चमान 'सबौर! है। 
इसका दूसरा नाग भंगल या 'भगल* है । इसकी राजधानी “विक्रमपुरी' 
या 'भागलपुर/१० है । भागलपुर से थोड़ी दूर पर गंगा-तथड पर पहाड़ी के ऊपर 
विक्रमशिला है । यों तो, वरिक्र मशिला के लिए मुल्तानगंज उपयुक्त स्थान माना जायगा, 
परन्तु मेरे विचार में “बिक्रमशिला सुल्वानगज से पथरघाट तक यह फैला हुआ द्वोगा। 


भविष्य में सबौर, सुल्‍्तानगंज और कद्टलगाँव की खुदाई ही इस बात पर टीक-ठोक 
प्रकाश डाल सकेगी। 





. हिन्दी-विश्वकोश । 

२. फल्पसूत्र प्र० २६४!) 

३. यहो। 

३४. यह्दी । 

७. बोल--२-१८६। 

६. सहावस्ग--३-३२, १३, ३४, ७० । 

छ, तक ( सद्दोर और विकरमशिला 3)-+राइन सांहृष्यायन । 
<. बहा। 

$, यही | 

१०. यही । 


( ४श्घ ) 


श्रंग फा वर्णन मौर्य किया गुमकान्न में कुछ विशेष नहीं मिलता ।. सम्मद है; मौर्व 
एवं गुम-यंश फी सौरव-गरिमा में इसका अस्तित्व हीधूमित पड़ गया हा! हित, 
पालवंश के उदय फे छाथ जय विक्रमशिला में विश्वविभुत बौद्ध विश्वविद्यालय कै 
स्थापना हुई, तब श्रंग का गौरव एक यार पुनः जाग उठा | इस बार का गौरद शिचा, 
संस्कृति और सम्यता का था। विक्मशिला के संस्यापक ध्मंग्राल के जाते हैं। 
इसका स्थान सुल्तानगंज, सबौर और पत्परपद्टा ( कहलगाँव ) माना जाता है | पालवंशीव 
राजाशों मे विक्मशिला-विश्वविद्यालय को श्रपिक-से-श्रधिक श्रागे बढ़ाकर काफी त्यावि 
दी है। विक्रमशिला के इन्हीं गौरवमय दिनों में श्राचार्य रनाकर शान्ति ने लंका में 
और श्रतिश दौपकर श्रीशान? ग्ादि ने मारतीय सम्यता संस्कृति की घ्वज्ाअल्यतर 
फहराई। यही समय था, जब चीन तक अंग की स्थाति फैल गई थी | 


मुगल-काल में, शोपण और उत्पीड़न के उस काल में भी श्रंग का महत्व कम नही 
हुआ। शादजहाँ के पुत्र शाहशुजाई को भागलपुर इतना प्यारा लगा कि उपने 
शुजागंज या शुजानगर ही बसा दिया । 


अंगरेजी शासन-काल में भागलपुर शोपण और दोहन फे बाद मी विदेशी शासव के 
विरुद्ध लोहा लेता रद्द । 


आधुनिक ब्रिहार गणतत्र भारत का एक प्रसिद्ध राज्य है! यह राज्य छोटानागपुल्‍ 
भोजपुर, मगध, बैशाली, मिथिला और अंग मिलाकर वना है। आज जो पूर्वीय बिहार है, 
यही अंग है। इस अंग-देश की सीमा कालक्रम से घटती-बढ़ती श्रौर बदलती 
रही है। एक समय यह अंग, जैसा कि 'शक्ति-संगम-ंत्र”+ में कथित दे: वैधनाय से 
लेकर वर्त्तमान पुरी जिले के अन्तर्गत भुवनेश्वर पर्यन्त अंग-देश था। अंग-देशवासियों ने 
अपने गौरव के दिनों अरना उपनिवेश पूर्वीय द्वौउ-पुंजों में कायम किया था। भार 
भीतर भारत के प्रसिद्ध तीर्य-स्थानों में बदरी-केदार से रामेर्वस्म और कन्याकुमारी तक 
आर कामरूप से द्वारिका तक में अंग-देश का छिंट-पुद उपनिवेश देखा जा सकता हे! 
आज का अंग आधुनिक भागलपुरअमंडल में समाविष्ट हे। इसके पाँच जिले है+ 
भागलपुर, मूँ गेर, पूर्णिया, स्पा और संताल परगना। इस ज्षेत्र की जनसुंण्या एक 
करोड़ से ऊपर है | इस ज़नन्संस्या की बोली-भाष अंगिका है । 
अंगिका भाषा-भापियों की इस संख्या में यदि हम इ8 की सीमा के बादर के लोगों 
को जोड़ दें, तो यह संख्या एक करोड़ पर पहुँच जाती है। मोटा-मोटी इस यह पं 


हक 
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है पक है 

सकते हैं कि अंगिका माधा-भाषियों क्री संख्या करीब एक करोड़ है। हालाँकि इसमें 
कुछ थे लोग भी हैं. जो दूसरी मा्वाले हैं, किन्तु किन्होंने अंशिका भाषा को अपनी भाषा, 
प्रधान और द्वितीय भाषा के रूप में स्वीकार किया दे । 

अंग-देश की सीमा पर पटना, मुजफ्फरपुर, दस्भंगा. नेपाल, बंगाल, 
हजारीबाग और गया की भूमि हैे। इस भूमि में मगही, वज्जिका, मैथिली, 
मैगली, बंगाली, संताली और मांगपुरी बोली जाती है। अग-देश में थंगिझा भाषा- 
भापियों में प्रायः सभी जाति और रुभी धर्म के लोग रहते हैं । गंगा नदी ने इस देश को दो 
भागों मैं--उत्तर और दक्षिय--्ँट दिया हे | उत्तर माग में जलस्रोतों का और दक्षिण में 
पर्वत-शंखलाओं का आविक्य हे । किन्तु दोनों ही भागों की मिट्टी में उर्वरापन है| 
सार देश दरा-भरा और फूला-फला रइता है। दक्षिण में कृतिपय खाने भी हैं। 
सब मिलाकर वह सुखी, सम्पन्न ओर स्वस्थ प्रातर है। 


प्राचीन अंग और धाज के पूर्वी बिहार की मापा--त्रोली अंग भाषा है। अ्रंग-देश- 
वासियों की मापा होने के कारण ही इसे छंग भाषा कद्दा जाता है। प्रसिद्ध भाषा-शास्त्री 
महापर्डित राहुल सांझृत्यायन इसे अंग्रिका कहते हैं। यों तो रगिका अंग से 
बनी है, किस्ठु अगिका का अर्थ चोली दे, जो शरीर पर चिप्ककर बेंटत। 3ै। इस 
अर्थ के कारण इसका नाम अगिका है; क्योंकि इस भाषा का अपनी मिट्टी से, अपने 
देश से बढ़ा घानेष्ठ संबंध है। वत्तमान भारतीय भापाओं के आदि भाषा-शास्त्री 
सर जॉर्ज प्रियर्शन ने* इसे 'छीका-छीकी' कदा दे। छी, छ, छेके आदि के श्रत्यधिक 
प्रयोग के कारश द्वी यह नामकरण हुआ है, ऐसा रुमझा जाना चाहिए। श्राज 
चूँकि चसा ही नहीं, अंदर भी भागनपुर हे, अत' भाषा का नाम मागलपुरी होना स्वॉमाविक 
ही माना जायगा । कुछ लोग इसे देश भापा होने के कारण देशी कहते हैं। 

भाषा के ये नये-पुराने नाम इस बात को सूचना देते हैं कि यह भाषा नई नहीं हैं 
और प्राचीन फाल से आ रही हे। प्रसिद्ध बौद-अन्थ 'ललित-विस्तर/* के दसवें 
अध्याय में (१) ब्राह्मी, (२) खरोध्ठी, (३) पुष्कसारी, (४) आग, (५) दग, (६) मगव, 
(७) मांगक्य, (८) मतुष्य, (६) अंगलीय, (१०) शकारी, (११) बद्मवल्‍्ली, (१२) द्रावड़, 
(१३) कनारी, (१४) दक्षिण, (१५) उम्र, (१६) संख्या, (१७) अनुलोम, (१८) अध्॑-धनु, 
(१६) दरद, (२०) खास्य, (२१) चीन, (२२) हूज, (२३) मन्यान्तर विस्तर, (२८) पुष्प, 
(२५) देव, (२६) नाग, (२७) यक्त, (९८) गंधवं, (२६) किन्नर, (३०) महोरग, 
(३१) अमर, (३२) गणढ, (३३) सग चक्र ,(२८) चक, (३५) वायुमद्त, (३६) भीमदेव, 
(३७) अनरीक्ष देव, (३८) उत्तर कुरछ-द्वीप, (२६) अपर गौड़ादी, (४०) पूर्व॑विदेह, 
(४१) उत्देष, (५४२) निक्षेप, (४३) वि्षेष, (४४) ग्रचेय, (४५) सागर, (४६) बज़, 
(४७) लेख-अतिलेख, (४८) अनुदुत, (४६) शास्त्रावत्त, (५४०) गणशनावरत्त, 


$. . लिग्बिस्टिक सर्य ऑफ इण्डिया + सर जॉर्स प्रिय्सन । 
३. हिन्‍्दी-विश्व-कोश, प्रथम भाण 
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(४) उत्त्ेषावर्त, (६२) विज्लेपावर्स, (५३) पादलिखित, (३४) द्वि्चर पदर्तषि, 
(५४) दशोत्तर पदसंधि, (४६) अ्रध्याहारणी, (५७) सर्वभूत संग्रदणी, 
(४८) विघटलोम, (५६) विमिश्रित, (६०) ऋषितपस्तप्रा, (६१) परणीम्रेदण, 
(६२) सर्वोपधिनिष्यन्दा, (६३) सर्वसारसंप्रहणी और (६४) सबमूतसंग्रहणी लिपियों के 
माम गिनाये हैं* । भाषा और लिपि का संबंध सर्वविदित है। यूची में वर्णित धंग 
लिपि का सम्बन्ध अंभिका माया से है, यह कहना नहीं पड़ेगा । और, लिपि तथा मापा का 
यह संबंध भाषा के थस्तित्य, स्वातंत्र्य एवं प्राचीनता को दुह्दाई दे रहे हैं, यह सष्ठ है। 


अंगिका के इन विपुल नामों से हमें घबड़ाना नहीं चाहिए; क्योंकि हम जानते हैं हि 
कोस-कोस पर बोली बदले । यहाँ थोली बदलने से नाम बदलने फा तालये है-स्पभाव 
बदलने से नहीं। फलतः, श्रैंगिका के जो विविध भेद कहे जाते हैं, वे स्वमाय-मेद नहीं, 
माम-मेद हैं। माम में यह अन्तर स्थान, जाति, पेशा, धरम और वर्ग के कारण होता है! 
उदादरण में झुँगेर की गोली मुँगेरिया, मुशहर की बोली मुशहरी, मुस्लिम धर्म की गोज्ञी 
मुसलमानी, दूकान की श्रोली दूकानी तथा बाू लोगों की बोली बबुझानी के नाम भलम 
शेंगे। इस स्थल पर इन सभी नामों का उल्लेल अ्रसाध्य है। हम जमालपुणा, 
प्रिधौड़िया, शरगपुरिया, मंदरिया, दिलबारी, कचरादी, गंगपरिया, मोरंगिया, करखनियां झादि 
कट्ूकर ही संतोष करेंगे । 

सरिता-पयाद की तरई भावा-प्रयाद गतिशील होता है। मापाप्वाद जितना ही 
गदलता है, €मारा ध्याप्रह उसके धति उतना ही बढ़ता है। दम उसे भद्धा से, म्ि ह 
मुर्खद्ठठ रुपना खाइते हैं। भाषा में गुइ्द स्पावित्य है। उगकी प्रतिगेध-शाक्ति इतनी 
गलवती होती है हि यद दूसरी भावा के लादे जागे की तो बात दी श्रलग, पह सपा घाह- 
कर भी उगे झात्मसात्‌ करने में श्रसपल पाती रै। शसफा फारण गई देहिभाए 
जीवन का स्वामारिक प्रश्न है --यह जीवन द्वारा गॉतित है, श्रः उसका पालन 
दोपध-मार उसी पर निर्मर दे। डिसी मापा को उसके योलनेयाते से पृषर लाएं 
उतरी इल्यना अ्रमम्मद है। माया कामूण जन-जनकी चेतना मैं बड़ी गहरा वई 
पहुँ बा खा है। ध्रतः माया के लिए सतत कार्यरत जीवन एवं सदा शकिय जीने हे 
बृदई ही बताता ही इमस्नव है। 

हम जनों हैं हि. मध्यरेशयानी च्ररनी-श्ायती माया और श्रपनी ख्रपनी बोली डाम 
हें होते हैं। इहिशा कारथों में उनझा जीन कुछ शतता भीमायद खा बह 
आाशंदर इसी को जानो और मानों रहे हैं। इसका सीया शस्प उसे देवर 
दपीषश से, शमम्त दिवाइजय में तथा जीवन ही अ्रवरपा में हवा है।. सता के गा 
आशशिइ जीइन दिनानदिन समृइ ओर दिश्ाटेल्मुश बता खा है। टली मी दि 
इण्श मचा इर गार्ड दर्द इन जड़ी को इाय नहीं जा सध्ता है। 








$. दिस्दे विश्वदटेष्ट, ऋचय आप | 


अन्य भारतीय मापाओं की तरह आंगिका का जन्म भी प्राचीन भारतीय मापा से हुश्ना 
माना जाना चाहिए। भारत की बह प्राचीन भाषा दूरी, कालन्व्ग और व्यक्ति को पार 
करती यत्र-तत्र-सबत्र बिखर गई। भारतीय मापा का यह रूप क्रमशः वेदों में, 
ब्राह्मणों में, सुज़ों में, साहित्य में, व्याकरण में, प्राकृत-याली में और अ्रपश्न शा में पाया 
जाता है | चू कि मवीदय-काल मे यद रूप श्रपश्र'श में देखा गया, इसलिए, ग्राज की कोई 
भी भारतीय मापा अपश्रंश को अपना पूर्य रूप मानती हे और उसमें अपना आादि- 
स्वरूप देखती है) स्वमावदः झंगिका मी अपना इतिडास-मूगोल यहीं पाती हे । 
आदि भारतीय मापा-विज्ञानविशारद सर जॉर्ज प्रियसेन का आधुनिक मासतीय 
आय॑ भाषाओं का वर्गीकरण निम्नलिखित रुप में है* :-- 
क्षु--बाहरी उपशाखा 
पश्चिमोत्तर समुदाय--१ लहंदा, २ सिन्धी 
दक्षिणी समुदाय--३ मराठी। 
पूर्यी समुदाय -४ उड़िया, ५ बंगाली, ६ असमीया, ७ बिहारी । 
त्र--बीच की उपशाखा 
बीच का समुदाय--८ पूर्वी हिंदी 
ज्ञ--भीतरी उपशाखा 
अन्दर का समुदाय--९ पश्चिमी हिंदी, १० पंजाबी, १९ गुजराती, 
१२ भीली, १३ खानदेशी, १४ राजस्थानी। 
पहाड़ी समुदाय--१६ पूर्वी पहाड़ी या नेपाली, १६ बीच को पहाड़ी, 
१७ पश्चिमी पहाड़ी । * 
इस वर्गीकरण में अंगिका बीच के समुदाय में आती है । 
विश्वविश्वुत सापाशास्त्री डॉ० चटर्जी का वर्गीकरण थों है - 
क--उदीच्य (उत्तरी)--१ सिंधी, २ लहंदा, हे पंजाबी । 
ख--प्रतोच्य (पश्चिमी)--४ गुजराती । 
ग--मध्यदेशीय (बीच का)--५ राजस्थानी, ६ परिचमी हिंदी, ७ पूर्वी हिंदी 
८ बिहारी, ९ पहाड़ी। 
घ--प्राच्य (पूर्वॉ)--१० उड़िया, ११ बंगाली, १२ असमीया। 
ड-दाकिणात्य (दक्षिणो)--१३ मराठो। 
इस वर्गीकरण में श्रंमिका का स्थान मध्यदेशीय ( बीच का ) में आता है। श्राधुनिक 
दिहार में प्राचीन श्रंग, मगध, मिथिला और मोजपुर की सूमि मिली है, इसलिए इमारे 
बिद्वान्‌ यहाँ की भाग-जोलियों को दिद्ारी की सज्ञा देना पसन्द करते हैं। इन मापाशों 


॥.. लिग्विस्टिक स्दे ऑफ्‌ इणिदया-सर डॉज प्रियसन | 
६. झोरिजिन ऐशइ डेवजएमट ऑफ बंगाली छूग्वेज--डॉ० सुनितिकुमार चटर्जी 
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के लिखने के लिए विभिन्न लिपियों भी रही हैं, किन्तु आज तो सभी देवनागरौ-लिपि मैं 
लिखी जाती हैं ! 

क्रिसी भी भाषा का स्वरूप, विकास, इतिदास-संबंध और वर्चमान जानने के लिए 
उसकी बनावट, व्याकरण, स्थान, युग और जनता का अध्ययन आवश्यक है। अंगिका 
की प्राप्त सामग्री के ग्राघार पर उसके स्वरूप, ध्वनि-तत्त्व, रूप-तत्त्व एवं श्रन्त्गंत तथा 
सीमात ब्रोलियों के विविध श्रध्ययन के बाद इस निष्फर्प पर पहुँचा गया है कि श्रंगिग 
कई भाषाओं के मध्य में फलने-फूलने के कारण वह अपने को प्रत्येक सीमांत भाषा 
के सन्निकट पाती है। यही कारण है कि सीमात की ये भाषाएँ इसे श्रा्मसात्‌ करने 
के लिए सतत सन्नद्ध रहती हैं। स्थान और सम्यता में कोई एयक रेखान होने 
के कारण इममें और भी प्रगति मिली है । श्रतः, यह बहुत श्रावश्यक है कि जहाँ तक हो 
हम मूल का निराकरण करें | 

अंगिका के वर्णों और ध्वनियों में परम्सरागत परिवर्सन लक्षित है। यों तो कहने को 
इसमें स्व॒र और व्यंजन द्िंदी के बराबर हैं, किन्तु व्यवहार में कितने ही वर्ण नहीं धाते ई। 
स्वर के 'ऋ! और “लू? नहीं रह गये हैं। वर्ग के पंचम घर्ण का स्थान अनुस्गर ने 
हे जिया है। 'म! का निरनुनातिक रूप प्रचलित है। शा, व भर सा! फी जगह तो 
रह गया है। “प' की जगह कमी-फमी 'स! मी होता है। २ को जगह कमी हि! भर 
“डर! की जगद 'र' हो जाता है। इसी प्रकार 'न! की जगए ल' और 'ल! फी जगह ना 
होता है। स्वर का उच्चारण, विशेषतया शब्दांत स्वर का उच्चारण, गानाविध 
दो गया ऐ। उदाहरण-- 

आऋव॒ुन-गिय 

एन्द--यंद 

रेपेश--समेस 

प्रड़ानन>खड़ानन 

छुंगा-जु गा 

गया बाजार--लया शराजार 

घड़--ररी 

दरपाश--दड़बाजा 

देता इने मे उब्बारण-यद्षावी विलष्ट दो गई, डिन्त लिशाय में सुदिषां श्रा गई है। 
धपिरा ले उच्चारथ में सीमत भागों से संरंव रखने के कारय इतना श्र 
पलाब बड़ गंगा है हि यई बंगला मभापा-मातियों को दंगा, मैंथिची भाषा मायियों 
: # दल एवं मप्दी माया मायरों ढो मगही जाग पहलीदे। बह प्रात गा 
गाडीदिय और विस्धा-यलार-द् काटा ले कारणबद़ती जा रहीदे। यई मावदूररी, 
हथ एटदर्य दबल आता चाद7 । ग 

व हा शम्दरवचार बड़ा झदस्वपूर्स है। इसझा शबदोंग बह है। ६६ 


थ् 
इशये शग्द रदने भर धपाने ही इतवी बदुति तेज है ठपा कलिदी से इस हवा 
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बड़ा घनिष्ठ, है अतः इसका शब्दकोप दिनानुदिन वृद्धि पर है। इसमे शब्द दोनों 
प्रकार के सार्थक और निरपथ्थक प्रचुर मात्रा में हैं। कोई भी शब्द चादे, वह देशी हो 
था विदेशी इसे अपनाने में दिचक नहीं होती है | 


अगिका में संझा के कई रूप हस्व ( माली ), दीं ( सलिया ) और अतिरिक्त रूप 
मिलते हैं। व्युपत्ति, कदन्त और तद्वित-संशाएँ मूल-मेद जाति-बाचक, व्यक्ति-्वाचक 
और भावबाचक्र मे थ्रा जाती है । इसका कारण अ्रंगिका की सरलखरूपता और उसकी 
ब्यावद्वारिक्ता हे । 


अंगिका की लिंग-व्यवस्था हिन्दी की तरह जटिलता उत्पन्न नहीं करती है। पुंलिग 
और स्त्रीलिंग ई ( कुत्ता--ऊुची ), इया ( घोड़ा--घ्रोड़िया ), इन ( सुनार--झुनारिन ), 
आइन ( मोदौ--मोदिश्राइन ), नी ( मयूर--मयूरनी ), मर्द ( कौड़ा--मौगी कीड़ा ) नर 
(कौग्रा--मौगी कौश्ा) के जो नैसर्गिक भेद हैं, मात्र शान के लिए हैं | अन्यथा लिंग-मेद का 
स्वंधा ग्रभाव है। शील के लिए किया जानेवाला लिंग-मेद बढ़ रहा है। किन्तु इस 
प्रवृत्ति में सुधार होने को नहीं है । आदर के कारण लिग्र-मेद का प्रभाव क्रिया पर 
पड़ता है। यथा-- 

अंगिका--सीता गेली 

हिन्दी--श्रीवा गई 

मगद्दी--सीता गैले 

भोजपुरा--सीता गईली 

मधिली--सीता मेली 

कारक फे बुछ चिह्दों पर लिंग-भेद का प्रमाव देखा जाता है। उदाइरण--हुतनक 
बरद ; हुनकरी गाय । 


अगिका में व्याकरयीय बचन दो ईं : एकवचन और वहुबचन । किन्तु इन दोनों 
फे रूप में तबतऊ काई अन्तर नहीं पढ़ता, जबतक फ्ि लोग ( बटोद्दी लोग ), लोगनि 
( किसान लोगनि ), लोकनी ( पुतोहु लोकनी ), आर ( कमरधघुश्रार ), आरनी 
( बुतरशारनी ), थार के ( बूनुझर के ), ( सब आदमी, श्रादमी सम ), सभ ( सम ताइ- 
ताइ़ सभ ), समे--सभ्मे भी ( समे शाप-बाघ समे ), सिनी ( कुत्तासिनी ) एवं सनी 
( खोंटा सनी ) नहीं लगाये जाते ई। कहना नहीं होगा इनमें कुछ शब्द के आगे कुछ 
पीछे एवं कुछ श्रागे-पीछे जुटते ैं। एक और उदाइरण-- 

अंगिका--हाथी सब 

दिन्दी--हाथी सब 

मगद्दी--हाथी सब 

भोजपुरी--हाथी रद 

मेयिली--हाथी सद 


( ४४ ) 


संझा (सर्ववाम भी) और किया के सर्व जातनेवाले श्रंगिक्रा के कार 
निम्नलिखित रूप मैं हैं--- 

१-०, एँ, ने । 

२--क, के, फे, के, करी, खरे । 

३--े, सें, लेके । 

४--ल, ले, ले लेली, लागी, देद, खातिर, बास्ते । 

भ--से, से | 

६--क, कर, केर, करे, र, अर । 

७--में, १, परि, ऊपर, उपरोप, तक, लग लगि | 

८--हे, हो, अरे, भरी, श्रद्दो, हदो, दे गे, दे दो | 


उदाहरण-- 

१--यम, मोहनें, माय ने । 

२--आबूजीक, मामा कें, नानी कें, हुनके, हुनकरी, हुनखरे। 

३--तीर से, भाला से, लाठी लेके । 

४--रीता ल, डुवात ले, राजा ले, रस्ता लेली, गाय लागी, खाय देव, विद्या खाविर, 
बकरी बास्ते | 

५--गाछ्ली स, डाली सें। 

६--डुरगाक, हुनकर, हुनकेर, हुनकरे, गिद्रुर, पूजार | 

७--लोटा में, छपरप, खेतपरि, बाँध पर, श्रद्ा ऊपर, खडिया ऊपर, छत उपरोप, 
चार बजे तक, पाँच बजे लग, सात बजे लग | ही, 

८--हे चाची, हो कका, अरे मूल, श्री प्रगली, श्रहों भगमान, हों संगी, 
हेगे दीदी, देहों दुकनदार | 


एक तुलनात्मक उदाहएए-- 

अंगिका हिन्दी भोजपुरी मगद्दी मैयिली 
३१. राम, रामें राम राम राम यम 
२. राम के राम को यम के राम के यम के 
३. राम से राम से राम से राम से शा 
४. राम के लेली,.. राम के लिए... राम के रामके. रामके 
ध. राममें राम से रामसे राम से यम से 
६. राम के, राम २ राम का राम के राम के राम क 
७. राम में शाम में राम में राम मैं यार में 
८. दे राम दे राम दे राम यम दे है राम 


( धर ) 


अंगिका में सर्वभाम का बाहुल्‍य है। नीचे कुछ सवेनाम सोदाहरण दिये जाते हैं-- 
इम--हम जाय छी | 

हमें-- हमें पढ़ये । 

तो- हों बोले । 

तोहें--तोढें जे । 

तोद्दों-- तोदों कहे छो। 

तहूँ--- तहूँ लेमे । 

आपने-- आपने की चाहै छी। 
अपने-- अपने को सोचलिए | 


ई- ई बोलल | 
ऊ-- ऊ भागलाथ | 
से-- से जरूर ऐत । 


हुनी-- हुनी की कहैथिन । 
हिनी-- हिनी केहने काने छे । 
तें-- तें भागल । 

के-- के छखे । 

ककरो-- ककरो ठिकान ने | 
ककरा-- ककरा कदलिऐ। 
ककर-- ककर बात बोलवे । 


जे-- जे बोले | 
से-- से करे । 
के-- के ऐलाथ। 
की-- की कहल्दो । 


ये सर्वनाम पुरुषबाचक, निजवाचक, निश्वयवाचक, श्रनिश्वयवायक, सम्बन्ध- 
बाचक एवं श्रादरयूचक भेदों में वाँटे जा सकते हैं। 

सेक्ा की तरह सव॑नाम में भी लोग ( ऊ लोग ), लोगनि ( हम लोगनि ), लोकनी 
( तो लोकनी ), थार ( के आर ), भ्रारनी ( दनी थ्रारनी ), आर के (उ शआर के ), 
सब ( तों सब ), सभ ( से सभ ), समे ( से पे सम्मे (से सम्मे ), सनी ( अपने सनी), 
छिनी ( झ्रापने सिनी ), लगाकर यहुवचन जाते हैं। नीचे सबंनाम के बुछ 
उुलनात्मक उदाहरण दिये गये ईं-- 

अंगिका द्व्न्दी भोजपुरी मगद्दी मंथिली 

हम, हम5 मै हम 


द्द्म ड्म 
तो, तो तू व्‌ तू व्‌ 
क्के कौन के के के 
जे जो जे ञ्जे जे 
को क्‍या का का क्लि 


( ४६ ) 


हक ,गिका में हम! का प्रयोग इस वर्ग की अन्य मापाश्रों की तरद इसकी विशेषता है। 
हमे” का प्रयोग इसकी निजी विशेषता है । अपने! और 'आपने! ये श्रादर-यूजक प्रयोग हैं! 
इसको जगद पर मीरा, राय, जी एवं बल का प्रयोग विचारणीय है। आदर के लिए 
ऊ! की जगद 'ऊर्नी! या 'हुनी का व्यवद्यार किया जाता है ! 
कतिपय भारतीय भाषाश्रों की तरह अंगिका मैं प्रायः विशेषण रंशा के आगे और 
कभी बाद में श्राता है। उदाहरण : लाल घोड़ा दौड़ल जाय है॥ ओकर मुरेठा 
लाल लागे छू । विशेषय के चार मेद किये जा सकते हैं : 
(१) गुणवाचक--सच्च (बात) ! पुरान (पिहानी), लम्बा (बात), 
गोल ( पढ़िया ), उतर ( कबूतर ) | 
(२) परिमाणवाचक--थोड़ (मार ), थोड़ा (भात ), बहुत ( गड़बड़ )| 
दि पूरा ( इल्ला ), बढ़ा, बढ़का ( बहादुर ) । 
(३ ) सार्बनामिक विशेषण--( १) ई कलम अच्छा छै। (२) एंे खावे 
पारमो। 
(१ ) प्रथम वाक्य में ई मूल रूप में तथा 
(२ ) द्वितीय में एस्ते यौगिक रूप में आया है| 
(४ ) संख्यावाचक-- एक ( कौड़ी ), पाव ( घंटा ), पहला (साल ), रस्या 
बाचक के और कई मेद तथा उसके बहुत शारे 
उदाहरण हैं । 
गुशवाचक् और मंख्यावाचक में वुलमा भी होती है, यथा-ई बाद्या चब्छा थे। 
ई बाहर ऊबाहा से अच्छा छै। ईबाछा सब बाछा से श्रच्छा थे। ई बाद्या सबतें 
भ्रच्छ, छै। ईगनी गाछ्ी से अंडी फे गाछ पाँच गुना वेसी लम्बा होय छे | 
विशेषण के कुछ तुलनात्मक उदाइरण : 
अंग्रिका द्विन्दी भोजपुरी मगद्दी मैयिली 


१. सच सच सॉँच सच सच 
२. बहुत बहुत बहुत बहुत ग्द्व 
है. कम कम कम कम कम 
४. लम्बा (लाम) लम्पा लम्बा लम्बा नाम 
४. छोट छोटा दोट * द्ोट घोट 


बोलचाल की बहुत पुरानी भाषा होने, विभिन्न साहित्यिक भाषाओं के निकट सामर्क 
तया जन्म-काल से हिन्दी को अपनाने के कारण श्र॑मरिका का क्िया-य्करण बढ़ा दी 
व्यापक दहे। लिखनेन्योलनेदाले के लिए, सम्यता, संस्कृति और सदाचार ने ढिया द्वारा 
एक विशिष्ट स्थान का सर्जन किया है। हम सममते ईं कि किया श्रौर काल का 
ऐसा व्यापक स्वरूप शायद ही अन्य छिसी सापरा में बिलि। यौगिक कितादयों का 


( ४७ ) 


अधिकाधिक निर्माण अंगिका की विशेषता है। नामघातु का अपार खझंख्या में बनाया 
जाना और वह भी किसी मी शब्द से अंग्रिका के लिए. एक ठाधारण बात है 
( नकिऐज, परपरैंब, ठोठिऐय, सुठिऐव ) | आदर-अनादर के कारण अ्ंगिका का क्रिया-रूप- 
परिवर्तन विचास्णीय है। नीचे दो क्रियाओं (सकर्मक-श्रकर्मक ) के कुछ रूपों के 


उदाहरण दिये जाते हैं : 
अंगिका ह्न्दी 
सैब खाना 
रोयब रोना 
कैब. देगा 
इँसय इँसना 
बतिएच बतियाना 


भोजपुरी 
खाइब 
राइब 
देव 
इंसय 
अतियाइव 


भगद्ी 
खायब 
रोयब 

देय 

हँसव 
बंतियाएव 


मेथिलो 
खायब 
रोयय 
देव 
हँस 
बतियाएब 


अंगिका में क्रिया-विशेषणों फ्री संख्या संशा-विशेषयों से कहीं अधिक है। विशेषणों के 
साध रा ( एसेटा ), थी ( श्लोतनादी ), दो ( जतेठो ) श्रौर गो ( कनियोगो ) श्रादि का 
लूत्र प्रयोग है। नीचे उदाईरणनसहित कुछ भेद दिये जाते हैं : 


अंगिका 
दाने 
से 
दे 
जे 
चाय 
काले 
परवू 
दःहिोअदियों 
ऐेजरोज 
अजनी ते 
सहिषा 
बदिया 
अखनी 
हनी 
कषनी 


छ्न्दी 
अ्रय 
तब 

| 

जब 
आज 
कल 
दरसों 
भी कभी 
हुए रोज 
अर तरू 
सर 

कद 
च्चभी 
हभी 
कभी 


कालबाचऊ 


भोजपुरी 
अबदा 
तरहीं 
करी 
जबडठों 
बाज 
बला 
बग्सों 
कपट्रॉकरही 
सेजनोज 


तब 
कप 
अर 
सदी 
ड्श्ोो 


मंगदी 
श्रभी 
तभी 
कभी 
जभी 
श्राव 
कल्दे 
पस्यू 
कमीक नो 
गेजनोज 
अखनी 
त्तर 

कर 
चग्चनों 
खाचनो 
इलानो 


सेपिली 
आपन 
तखन 
फलन 
जखन 

आप 
काल्दि 
परयू 
काहियायाशी 


धगन हक 


चपन 


अंगिका 
ह्स्नि 
इ्हाँ 
हुन्ने 
उ्दाँ 
कम्ने 
कहो 
ज़न्ने 
जहाँ 
तने 
दूर 
मीतर 
नीचा 
ऊपर 
आअगल-बगल 
हिन्‍्ने-हुन्ने 
अंगिका 
ईठा 
ऊर्दो 
ऐनर्टाँ 
बेनठों 
मैठां 


बैसन 
ऊरंग 
लय 

बहन 
ऐेड्न 
इरंग 


अंगिका 
बहुत 


ह्न्दी 
यहाँ 
यहाँ 
वहाँ 
यहाँ 
कहो 
कहाँ 
जद्दों 
जहाँ 
तह्दोँ 
दूर 
भीतर 
नीचे 
ऊपर 


( अप ) 


स्थान-धचाचक 

भोजपुरी मगद्दी 
ड्दाँ द््याँ 
जा क्र 
अददाँ (42/॥ 
अर हर 
काहाँ केन्हें 
के ् 
जहयाँ जेन्हें 
फ छः 
तहर्वा तहवाँ 
दर दूर 
भीतर मीतर 
नीचे नीच 
ऊपर ऊपर 


अगल-बगल श्रगल-बगल अगल 
इधर-उधर 


हिन्दी 
यहाँ 
वहाँ 
यहाँ 
बड्टॉ 
वहाँ 


सच 
बस 


वैसे 
नस 


बसे 
हा 


एस 


द्द्न्दी 


बहुत 


एज्ने-उन्ने इघर-उधर 
अंगिका 
कौन ठां 
कोनठियों 
कन्ने 
द्दिन्नि 
ह्याँ 
हुआ 
रीति-बाचक 
कैसन 
कीरंग 
केमाक 
होनाक 
ओनाक 


परिमाण-वाचक 
मओोजपुरी मगदी 
बहुत 


मैयिली 
भ्राते 


जत 


हिन्दी 
कहाँ 
कहाँ 
कद्दोँ 
यहाँ 
यहाँ 
वहाँ 


कैसे 
कैसे 
कैसे 
वैसे 
बैसे 


गेयिली 
बढ़, गहुते 


अ'गरिका दिन्दी . भोजपुरी मगद्दी 
प्रायः प्रायः प्रायः 

ज़रा जय 

कनी कण चनी त्नो 
कोय कुद्च कुछ कु 
पत्ते इतना ना एन 
ओत्ते उतना ओतना ओतना 
एततना इतना एतना एतना 
ओतना उतना 

खूब खत खूब खूब 

हेतु-बाचक 
आखिर झतः एड्रोंसे 
इकारन इस हेतु. एड्ीसे एड्टीसे 
स्वीकृति-वाचक 

हूं, हाँ डॉ 

ने, नहीं नदी 

मत मरते मत मवि 

प्रश्न-चाचक 

केहने क्यों काद्दे कादे 
की क्ष्या का का 
कैले किसलिए. कहे कादैल 
कथीली छ छू छः 
कौन कारण. क्विस कारण कादे ला कद्देल 
इसके अतिरिक्त संबंध और समुघ्यवोधक के निम्न उदाइरण हैं: 
विरुद्ध विरुद्ध 

बिना बिना बिना बिन 
माय नाई नियर मीयर 
तालुक त्तक त्तक त्तक 
सहित सद्द्ति साय साथ 
चारो और आउर ओर 
या या या या 
षा य॒ 

दे 3 | फ्े के 
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मेयिली 


प्रायः 


कनि 


एनके 


कोन कारने 


विरुद्ध 
बिन 


तालुझ 
सहित 
आउर 
य 


कु 
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स्थान-चाचक 
अंगरिका दिन्दी. भोजपुरी मगद्दी मयिली 
द्द्न्नि यहाँ ड्दाँ ह्याँ आते 
ड्दों यहाँ के कर 
हन्मे वहाँ श्रहाँ ड्च्राँ 
उद्दों यहाँ ष है 
कन्ने कहाँ काहोँ केन्हें 
कहाँ कहाँ के हे 
जन जहाँ जद्दवाँ जेन्हें ज़त 
जहाँ जहाँ फ गत 
तने तहाँ तहवाँ तहवों 
दूर दूर दूर दूर दूर 
मीतर भीतर भीतर मीतर मीतर 
नीचा नीचे नीचे नीच नीच 
ऊपर ऊपर ऊपर ऊपर ऊपर 


अगल-अगल अमल-बगल श्रगल-बगल अग्रल 


हिन्ने-हुन्ने इधर-उधर. एन्‍्ने-उन्ने इघर-उधर 
अंगिका ह्न्दी अंगिका ह्द्न्दी 
ड्टठां यहाँ कौन ठा कहाँ 
ऊ्ठाँ यहाँ कोनठियाँ कहाँ 
एनठाँ यहाँ कम्ने कहाँ 
बैनठॉ घड्ाँ द्द्ग्नि यहाँ 
मैठा वहाँ ह्यिँ यहाँ 
हुआ यहाँ 
रीति-वाचक 
चैन बैंसे कैसम कैसे 
ऊरंग बैसे कीर॑ंग कैसे 
बदन बैंसे केनाक कैसे 
पेदन ऐसे होनाक बैसे 
इरंग ण्से झोनाक चैसे 
परिमाण-बाचक 
अंग्रिका.. दिल्दी .. भोजपुरी मगद्ी 
बहुत बहुत 


बहुठ 
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थे कबि-कलाकार साहित्य लिखना सीखने का काम (पहले) अंगिका में वरते रे और दान, 
निर्माण और प्रकाशन का काम तत्कालीन भाषा में। एक बात और; यदि कमी 
अंग्रिका में कोई स्थायी साहित्य लिख भी गया, तो बह स्वर्य कर्ता द्वारा किया अन्यों 
दास परिवर्सित दो जाता था। यदी कारण दे कि अंगिका का साहित्य इस श्र्थ 
में नहीं--कुछ नहीं के बराबर है, किन्तु सही अर्थ में इसका साहित्य भय पड़ा है। विशाल 
अपकश्रश-साहित्य में एवं प्राचीन अर्वाचीन हिन्दी-साहित्य में तथा गॉवों-गलियों-मोपड़ियों के 
कंठों में बसनेवाले गीठों, गायाओं, कथाओं, पदेलियों और बुझौवलों मे इसका जो सुरक्षित श्लौर 
श्वाभाविक थ्रंश है, उससे इसे कौन वंचित रप सकता है १ जद अपश्रेश का काल था, अ्ंगिका- 
बालों ने श्रपश्न'श॒ में लिखा--अंगिका में लिखे को मी श्रपश्न॑ंश मे उतारा। और. जब 
हिन्दी राष्ट्रीय सम्पत्ता-संस्कृति की वाहिका यनी, दब उन्होंने ट्विन्दी को अपनाया । वे हिन्दी 
में लिखते ईं--भले द्वी वे अ्रंगिका में सोचते हैं! श्राज द्विन्दी उनकी मा है--उनकी 
प्यारी मई मा है। उन्होंने द्िन्दी को--मा को गोद लिया है। दिन्दी की सम्पत्ति मैं-- 
मा के समस्त वैभव में उनका अ्रैश है--दिन्दी अंगिका मी है । 

पिछली प॑क्तियों में हम भ्रंगिका का स्थान देख चुके हैं। यह स्थान ही अंगिकां 
की प्राचीनता और परम्परा का प्रमाण है । कहना नहीं होगा कि अंगिका का विकास 
श्रौर इतिद्वास श्रत्यन्त पुराना है। बावजूद इसके कि अगिका की खारी चीर्में मूलस्प 


में अथवा परिवर्तित द्ोकर अन्यत्र हैं, फिर भी परसश--विकास और इतिहास की स्पष्ट रेखा 
देखी जा सकती दै । 


भापा श्र साहित्य का काल-विभाजन फरते समय हमलोग दूर-दूर की कौड़ि याँ लाते हैं । 
ऐसा करते समय हम खुदा ही कुछ नवीन, कुछ मिक्ष कहना चादते हैं। अंग्रिका 
भाषा और साहित्य के सम्बन्ध में इसी तरह की चारते कही जा सऊती हैं । किन्तु हम इसका 
काल विभाजन समयसापेकछ झ्ञदिकाल, मध्य-काल श्रौर आधुनिक काल कहना और रखना 
चाहते हैं! हालाकि, श्रपभ्नंश देश--(भांपा काल और दिन्दी-काल) विभाजन भी दमें 
पसन्द है। इम दोनों विभाजनों का थ्ंतर संज्ञामात्र मानते हैं। संशा के सिवा और 
फोई अंतर नहीं है। हम सभी भारतोष भाषाओं--देशी भाषाओं फे काल-विभाजन 
में इसी प्रडार का शआाग्रद् चाइते हैं | 


हमारी इन भाषाश्रों का आरादिकाल या अपश्रेशन्काल एक ऐसा त्षेत्र हे, जो सब 
भाषाओं की बपरौदी दे । यद्द एक साव॑जनिऊ चेव्र दै--जिसपर सदझ्य अधिकार--िसमें 
सबका अंश है। यदद बहते पानी के समान--चलती हदा के समान है, जिसके दर्शन 
और स्पर्श इस जेत्र का प्रत्येक्त निवासी पाता है।यह एक वह दर्षण है, जिसमें हर कोई 
श्रपना मुंह देखता है। भाषा श्र साहित्य का नेसरपिक गुण यहीं देरशा छा सकता है। 
इस शुरु के कारण हम सभी इसे आएना भानते है । अपप्रश-शाहिम्य जितना 
बंगाल का है उतना ही खुशराती का | इस रग्यति को सार्वजनिक रूरने मे ही इमारी 
गरिमा दे। किन्तु यदि शाँटना ही पड़े, तो हम स्थान थौर स्थानीय कर्चाओं के अनुसार 
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ध्यंगिका हिंदी... भोजपुरी मंगड़ी मेंथिती 
तत्व रु (83. ज्यु हि 
लैडिन सेफिन मेन औफिन सैडिन 
जे हि] नौम कौन जे 
मैदनेरी कर्म कारेंकि कादेडि कोड 
कोरी के हि कड़ी जञँकी जेड़ि 
घाएँ भादे सादे भादे नाई 
गोभी सोमी.. हँनो मेहों हैरों 
जो सदि जादि जी जदि 


पिस्मयादियोधफ--यार, ओह, हे, ऊह, झदह, द्वाप, दाय रे, ही द्ची 
दि, ऐं, एंद, है, चस्‍्दो, है, हीं, टीम, मसता, पाई, जग है, पन, हे, हो, शो, ऐसे, से 
घत, हत, मत, फट, मठ, दिस | 

अंगिका फे गम्धि-समास पे नियम मंस्कृत-द्विन्दी फे ैं। इन नियर्मों के पालन मं 
अधिऊ स्वतंत्रता सस्ती जाती है। एसर्विपयक इसझे श्रस्मे निउम पर्सरगत नियमों 
पर ही आधारित हैं। इसी प्रकार उपरर्गे, कृदस्त श्रौर तदित की यात है। 

अंग्रिका फे छुल्द प्रायः माषरादच और तालनूच में मिलते ईं 'र, इन हवों के 
प्रयोग में भी स्वतन्धता का अधिकाधिक पालन हुआ है। इस क्षेत्र मैं चूँकि, 
का मोह छोड़ा नहीं गया है एवं नवीनता फे स्थागत के लिए तमाम दरवाजे ैं। 
अ्रतः, नवीन शैली का उद्धृत होना स्वामाविक है। यद्दी कारण है कि नवीन वेष-मुपा- 
पाले छन्दों का बाहुलय है। 

> भा हि ८ रू 





थे 
गंगा, कोसी, क्यूल, बुआ, चानन और लोहागढ़ प्रमृति सिचित एवं मैदान, पर्व 
और बन-मंडित अ्ंग-देश शस्य-श्यामल भारत सूमि का प्रतीक है। जिस समय 
तुपास-मंडित दिमाचल को चूमकर उत्तर वायु गंगा पर लहराती है अथवा पवत शिध्रों 
पर अग्नि-रेखा जलती दै--मालूम पड़ता है मानो प्रक्ति सोलहों ”ईंगार कर आई हो। 
ऐसी मोहिनी, छुमभावनी एबं भनभावनी धस्ती पर रहनेवाले अंगिकामारी 
अंगवासियों का क्‍या कइना १ प्रकृति ने उन्हें जी खोलकर शुचिता, सरलता, सुष्डुता, शीलता 
एवं सदुभाव-ग्रवणता दी है। फलतः अंग्रिका भाषा झपने मनोहर रूप में अपनी धरम 
थेला से ही है। अंग्रिकाभापी सदा से ही अपनी भाषा को कंठ में रख देश की तत्कालीन 
साहित्यिक भाषा को अपनाते रदे हैं। ऐसा करने में उसे दखिता एवं अस्तित्व! 
का अपमान सइना पड़ा, किन्तु इसने इसकी परवाह नहीं की । अंगिका के कवि-कलाकार 
सद्दा ही अपनी सर्वोत्तम तत्कालीन, साहित्यिक, प्रचलित और प्रचारित भाषा में देते रे। 
उन्होंने अपनी मापा को--अंगिका को बोलचाल के लिए सुरक्षित स्वा। 
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और उसका संबंध विक्रमशिला से था। बद क्त्रिय-कुल-उपन्‍्तर जगल-पयत का प्रेमी था। 
यह ज॑गल-र्दत-त्रेम ही उसका नाम शदरगद का कारण दै। हम्मबतः, उसका 
असली नाम दूसरा रहा दवोगा। इस सिद्ध की रचनाएँ दें: पदयोश, सहजाद देश- 
स्वाधिष्ठान, सदज सेवर-स्थाविष्ठाग, चितगुद्य मंमीयर्थ-गीति, महाम॒द्वानवज्ञ गीति और 


अज्पतानदृप्टि 


नीचे उसकी रचना का उदादर्ण दिया जाता है-- 


ऊच्चा ऊचा परव्त तहिं बसह सबरी बाली। 
मोरंये विच्च परिह्षिण शत्ररी जीवत गुंजरि माली | 
उम्रत शबरों पायल शबरों माकर गुली युद्यडा। 
तोहारि पत्र धरिणी नामे सहज सुन्दरीं। 
नाना तरवर मोंडलिस रे गय॒ञत साये लिढाली । 
एक्रेलि सबरी ए बण हिंदह कर्ण झुंडल वम्रपारी ॥ 
तिश्र घाउ साट पढिला सभेदा महासुह्े सेज छाइली । 
सबर भुर्न॑ग नेरामणिदारी पेस्सराति पोहाइली ॥ 
चिऊः ताला महासुह कपूर खाई। 
सुन मैशामण्ि कणटे लट्झा महासुहँ राति पाहाई ॥ 
गुर बाक पंजिया धनु निश्र मण बाणे। 
एके राह्पाने पिर्वई रिन्‍्धई परम विशणें॥ 
उम्त शरेही गुरुआ रोपे गिरियर सिरे रॉ्पी। 
महसने. सएरी. लोडिय बदसे ॥ 


प्रशिदध छिद्ध कशइ॒पा" रएनेवाला सो करएटिक का था, किंतु उसने अपनी मिशालन्भूमि 


विएर<ंगाल में बनाई थी। 


इसफो रचनाओं! में धंधिकासाएए भरेझग़ा है। 


उसकी 


शु्ट हतियाँ है। गोतिडा, महार्टुटन, रगतीलक, द्र्मईध दृष्टि, बढ़गाति और 


दोहागोश । 


नीवे इसडी रचना 4 उद्दादरद प्रस्टूत दे - 
मण तर पाक इन्द्र तयू साहा। 
आमसा पहत परत फ़छ शहा॥ए 
मगर शुरु पष्मऐं बृठरे दिख भ। 
कह भार तर फुएएश्न्सआा 
इटश सो तह सुझायुभझुणो 
हैगा गिवुशन धुरपरंणत्ी व 
डो तर देगा मेउ ८. शाराह व 
शादि एहिश् टुट् गा मर पर हवा 
सुएटा तरार यठण शृदर। 
हर सो हर मुख का शांत 
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यॉट लेंगे । इस प्रकार अंगिका के छेत्र की रचना अंग-देश की और उस भूमि के 
उसके होंगे | 
उपयुक्त तथ्य और तक को च्यान में रखकर अपभ्रश-साहित्य का एक बढ़ा 

अंगिका के अधिकार में पाते हैं। यह संयोग और सौमाग्य कहिए कि श्रपश्रश का 
कबि सरहपाद" या सरहपा अंग-निवासी--अंगिकामापी था । मभह्दापडित 
सांकेत्यायन ने अपने बड़े परिश्रम एवं अध्ययन-मनन से सुम्पादित सिद्ध सरहपा 
दोहाकोश की भूमिक! में सरहपाद को मंगल---मागलपुर का (अंगदेश-बासी) बठलाव 
सरहपा बड़ा प्रतिमाशानी, बढ़ा विद्वान्‌ और बड़ा योग्य व्यक्ति था। 
सिद्ध था--बह प्रत्रजित था। उसकी शिक्षा विक्रमशिला विश्वविद्यालय में हुई 
बह श्रनेक अंथों का--विभिन्‍न दोहाकोशों और गीतिकाओं का लेखक था। 
उसके दोहों औ्रौर उसकी गीतिकाश्रों फी कुछ पंक्तियाँ उद्धृत हैं--- 

जाब ए आइ जखणिजह, तसम सिस्स करेई 

अन्पां अन्ध कठाव तिम, पेएण हि कूव पडेई ॥ 

णउते बाश्राहि यु कह३, एउत॑ बु ज्मई सो | 

सहज पित्र-रतु सकल जय, झाठु ऋहिखमह़ की ॥९ 


४४ हि 


नाद न बि्दु न रवि-शशि मंडल 
चीआ राश्र सहाये मूकल | 
उम्र उजजु छडि मा लेहु बंक, 
निउडि दं।हिमा जन्हरें लक ॥ 
हागेर शंक़ृश भा लेहुँ दषाण 
अपने श्राप बुकतु विश्रयण 


पार उठारें सोई माजिई, * दे 
दुसण सगे श्रव्नारि ज३॥ 
याम-दहिए जो साला दिसाला, 
सरह मणर३ यर। उतर चट साला है 


सखया दाय स्वाति अंगिका-ध्रपप् शन्‍्सादिय की प्रस्मय एंक बढी 
मैं आती है। इसमें समय-समय पर बुत सगे आच्य, व्िदाव शौर साहिटशर हुए 
धंमिदा-च्रप धार का दूसगा महान ब्रादि खादित्यकार शबर गाता की है 
कर टिव्य और शिप्प्टर्पर का युदस्यथाइइ या। बह मंगल मागभपुर डा खगेवा/णा 
जे कोश (मिय) --मपापशित रजूच साकृल्थायनव। 
$. दिस! करप्कचारा है आ> बं७ बादूक साहच्यापन ) 
2. बड़ी। 
के. इहोव 


समपसीर 
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ओर उसका संरंध विक्रमशिला से था | यह सजिय बुलन्डयस्ल लगल-<रंत वा प्रेमी था। 
यह जंगलपर्वतन्पेम ही उसड़ा मम शदरगद का कारय है। सम्मभबतः, डसका 
असकी नाम दूगरा रहा हगा॥ इस सिद को सखताएँ हैं: पदगेग, राहवाद देश- 
स्याधिप्दान, सह सेवर-स्वाजिष्ठातग, जचितगु्य संमोग्-गीति, मझामंद्राजवजगोति और 
शत्यता-दष्टि। नीचे उसकी रसना का उदाहरण दिया उाठा है-- 
ऊभा ऊग्रा एरक्‍त तह्टि ग्रमह संररोे बघालो। 
मोर॑गि पिष्य प्रशिक्षण शबरी जीरत गूंडरि माली । 
उमते शपरों प्रागल शाररों माकर गृत्री गृहादा। 
तोहारि पिश्र परिएी मासे सहज सुम्दरों। 
माना खबर मो उकषिष रे गपझत सारे लिदासी । 
एकेलि सपरी ए रण हिंदश काएं शुँडल बजधारी ॥ 
तिध्र पाउ साद पदिखा सेट महासुईँ सेज छाश्ली । 
सबर भूज॑ग नैरामादिदारों ऐेस्पराति प्रहश्ली ॥ 
वि तॉरंखा महाएुहे. झपूर राई 
धुन मेरायणि दए्टे लक्चा महासुद्े राति एंडराई ॥ 
शुरू बाझ पंड्भिा पत्र न मद बाएों॥ 
एक शश्संणने सिपा विश परम मिर्च ठ 
उमा शोरा गुरुण होश गरिश्स सिहर शहर । 
माषणों.. सपी.. लोएटर बटसे आ 
प्रतिद्द लि १एशशर रहगेशाखी हे १८ टिक का था, हि उसने झरनी निरातमुमि 
(दरार अदाल मे बनते थी। इतर गयनाद्ा मे टाइप भोषचा है। 
दुच् पर तिएँ 
५) ४४3 है| 









2800) 
गीपिरा, गएटटन, दर्ज रणड, झगरव एपि, अहम) धो 
दे दृती शय०! ब। इर्तएट एशटक्टे 

पर हुए एव ढ/ 54 हगू शा । 

झाजा इइत एरप पक शरपाा 

हर शुरु दइुऋष्ो वृष दश्आव 

कत्ट बत्त कक कुचफशव ॥ 

बचा शो हह शुबाशुबपात। 

#ैए रिुश्न खहरध्बआी है 

आज दैरा आह रा शअआएप 

#१एरभशटश ध्रएाइ 

ऋटचार हहहर झादर इंहप]ु 

हूकए २ हर बुत हन्दानकरः 






5५ करृु) क ्त्टचन (४० ई+ 0'्टूक शाफक अाआक ) 
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बॉट लेंगे । इस प्रकार अंगिका फे क्षेत्र की रनना अ्ंग-देश की और उस मूमि वे 
उसके होंगे | 
उपयुक्त तप्य और तर्वो को ध्यान में रखकर श्रपश्र'श-साहित्य का एक यढ़ 
अंग्रिका के अधिकार में पाने हैं। यह संयोग और सौमार्य कदिए कि भ्रपश्र'श ५ 
कवि सरहपाद* या सरहपा अग-निवामी-न््रगिकामापी था । मशपंडित 
सांकृत्यायन ने अपने बढ़े परिश्रम एवं अध्ययन मनन से सम्पादित सिद्ध सरद 
दोहाकोश की भूमिका में सरहपाद को मंगल--मागलपुर का (अंग्रदेश-वार्सी) दल 
सरहपा बड़ा प्रतिभाशाली, बड़ा थिद्वान्‌ और बड़ा योग्य व्यक्ति था 
सिद्ध था--यह प्रव्॒जित था) उसकी शिक्षा विक्रमशिला विश्वविद्यालय में 
बह अनेक अंथों का--विभिन्‍न दोहाकोशों और गीतिकादों का लेखक था । 
उसके दोहों श्रौर उसकी गीतिकाशों की कुछ प॑ क्तियाँ उद्भृत ैं-- 
जाए ए भ्राह जणिजह, तथम पित्प करेई 
अ्न्धाँ अन्ध कठाव तिम, बेएण क्र कूब पडेए ॥ 
णउत॑ बाआहि गुरु फहड़, एउत॑ बुज्मई सीस | 
सहजा मित्र-रपु सकल जय, काठु कहिशश कीस ॥* 
१3] 7 भा 
नाद न बिन्दु न रक्ि-शशि मंडल 
चीआ राद्य सहावे मूकल [ 
उच्ररे उज्ु छडि मरा लेहु बंक, 
निउड़ि वोहिमा जन्‍हुरे लंक ॥ 
हाथेर कैंकण मा लेहुँ दषण 
अपने आपा घुकतु निश्रयण । 
वार उठ्यारें सोई सजिड, 
इुजलण संग्रे अवसारि जई॥ 
बाम-दहिण जो खाला दिखाला, 
सरह गणए बष । उज्जु त्रट साला #* 


सरहपा द्वारा स्थापित अंगिका-अपभ्र श-साहित्य की परम्परा एक बढ़ी सम 
में छाती है! इसमें समय-समय पर बहुत सारे थ्राचार्य, विद्वान और साहितकार 
अंगिका-अपम्रश का दूसरा मद्दान्‌ श्रादि साहित्यकार शवेस्पा गाँव यह है 
का शिष्य और शिष्व-परशरा का गुरु-स्थापक था | वह भंगल-भागलपुर का रहइमेवाल 





$, दोह्ाकोश (सूसिका) --महापंडित सहुल साहुस्यायन । 
२. टिन्दी काव्यधारा ( स> पं७ राहुज्ष साकृत्यायन ) 
३. चढ्दी। 

«४, यही। 
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थ्रमरदीप को जलानेवाले अंगिका-प्रेमियों के हम नाम भी नहीं जानते हैं। और, उनकी 
क्ृतियाँ दो ममक-खान का नमक बनकर उसी में सदा के लिए समाती गईं। यह्दी 
कारण है कि तत्कालीन साहित्य भांडार में अंगिका-साद्वित्य का पता लगाना, उसका स्वतंत्र 
अ्रस्तित्व दूँ दना असंभव दै--व्यर्थ है। हाँ, इसकी विचास्प्रेरणा और खझज॑न-कला- 
शगार तो देख ही सकते हैं। 


ऐसा मालूम पड़ता हे कि इस समय तक अंग देश के लोग त्याग-तपस्था और 
बलिदान का अन्तिम पाठ पढ़ चुके थे और उन्होंने अपनी स्वाभाविक साधुता से अपने- 
आपको दिन्दी-माता के चरणों पर चढ़ा दिया या--छुटा दिया था। इसी का फल है 
कि हम हिन्दी के इस विशालकाय साहित्य में अपने प्रथक्‌ अस्तित्व को ढूँदढ़ना पाप 
समभते हैं और श्रसंभव मानते हैं । दम बढ़े गौरव से श्रपने-आपको इस साहित्य से 
बँधा और वूध-चीनी की तरह मिलाये रखना चाहते हैं । 


आअंगिका का अलिखित साहित्य आगार दे: बोलचाल की प्रौद़ता ओर शालीनता में-- 
कद्मावतों, मुद्दावरो और लोकोक्तियों मैं--कथाओं, ग्राथाओ, कहानियों और मौतों में। 
अ्रंग देश में पूजा-पब की भरमार है। मास क्‍या, शायद ही कोई सप्ताह ऐसा जाता हो, 
जिसमें एकाथिक परब॑“योद्ार न हों। इनमे प्रव्येकष अवसर पर कोई-न-कोई उस्सव 
होता दे। उत्मव की बातें कथाओ में वर्णित दं । श्रधिकाश ऐसी कथाएँ इन अवसरों 
पर कही-मुनाई भी जाती हैं। ये कथाएँ नई पुरानी श्रौर पुरानी-नई द्ोती रहती हैं। 
इमका रूप घटता्यढता श्रौर बदलता रहता दै। ये कथाएँ कितनी दूरी, कितना समय 
एन फितने कठों को पार कर झाई हैं--यद कमा कठिन दै। किस्तु इन कथाओं को 
स्थायी रूप, सास्कृतिक स्वरूप एवं संरक्षित स्थान दिया जा चुका है। ये अपार हैं, 
अनन्त हैं और अमर हैं। 


कद्दना नहीं होगा कि यद आम्य-साहित्य या लोक स्पहित्य किसी भी संस्कृत किंदा जीवंत 
साहित्य का विशिष्ट श्रंग होता ऐ। यह वह कड़ो है जिसमें साधारण-जन एवं विशिष्ठ 
जन एक साथ बेंधते हैं। जन-जन का कंठ ही इस महान साद्ित्य को संचित और 
मुरज्षत रखता है। यह साहित्य सदा उपयोगी--सर्॑था चालू रहता दै। समय-समय पर 
पूजा-स्पोह्दार पर, विवाद-जनेऊ पर, विदाई-पुरागमन, खेत-खलिद्वान में, घूर के पास, 
घौपाल में, पनघट पर, चक्की के पास, रात मेंअमात में ये कथाएँ. आ्राप सुन सकते हई, 
गई्दी हम युग-युगान्तर और फल्य-कल्पातर से मुनते श्रा रहे हैं। बेदनायूर्णं बिरददा, 
थंगार-भरी लोस्कानी एवं कामनामरे नदी-यीत कटवासी ही हैं। रात-रात मर की दोली, 
चौबीस घंटों का नाच-गान, चारों पहर पी पूजा, श्रष्टयाम सजन, मद्दीने भर की अत-कपा 
रोगप्रस्त गाँवों का फरुण-स्वर तथा टठुलल सर्वशनीन वाणी से हमारा सादित्य-प्रागण 
भरा है। इसी साहित्य का अ्मर-दान हमारे देश के प्रसिद्ध उपस्पासकार भी परणीस्व॒सनाथ 
'रेणु! मे हिल्दी को 'मैला चझलल! ओर परी ६ परिकया' और भी अगूसलाल 
मरइल ने अयनी बहुत सारी रसनाओों में दिया हे। हमारे लिए यह अझठोव प्रसप्रता की 
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देगी सिद-परसग्परा का ब्ह्ण-युलोयनन सिद्ध और मिन्तु था घामगाया घमगा। 
घह विक्रमशिला (भागलपुर) का झनेवालांथा। इसडी रचनाओं में याद की सचनाथ्ों 
का यड़ा रपष्ट रूप इस परयरा में दिखलाई पड़ता है । रचना का उदादरण है-- 
फम-कुलिश माँमे ममई लेती ! 
समता जोएं जलिल घएढाली ॥ 
दाह ढोमिपे लागेति श्रगी। 
ससहर सह पिंचूहु पणी॥ 
णुउ सरे जाला धूम ण॒ दी सह । 
मेह सिहर लद यथ्णण पड़ सह ॥ 
दादइ हरिहर मद्चण नाडा ( मंदठा 2[ 
दार्देइ नत्र-गुण शासन प्राडा ( पदह्ा )॥ 
मणइ धाम फुड़ लेहरे जाणी। 
पंचनाले उठे ( ऊघ ) गेल पाणी ॥ 
इन कतिपय श्रंग-निवासी--अंगिका-म पी देश और सुगगछिंद सिदों की परसा 
के नेताशों और साहित्यकारों में थगनपा, मेकोपा, चेलुइपा, खुचिकण, निर्मुणण, चंटीग 
एवं पुतलिपा के माम बड़े श्रादर से लिये जायेंगे। इन समी सिद्धों ने मिलकर 
विक्मशिला के प्रकाश में विस्तृत और व्यापी अपश्र शन्सादित्य को जन्म, जीवन और 
बर्द्धन दिया था। नालन्दा और विक्रमशिला को केन्द्र मेँ रखकर इमारा यह साहिय 
इमारी सर्वोगीण भारतीयता का प्रतीक, दर्षण, प्राहूप और उन्‍मत रूप बना था। इस 
साहित्य ने उस राष्ट्रीयवा को जन्म दिया, जिसके चलते हमारा जीवन संस्कृत, संगठित, 
सभ्य, प्रेरक और अमर बना । दम इस साहित्य के कारण ही एक थे, एक हैं और पक 
रहेंगे । जिस प्रकार इम सभी भारतवासो एक हैं उसी प्रकार यह मौरवमय प्रगतिशीश 
साहित्य एक दे । 
आदिकाल (अपश्रंशकाल) के बाद मध्यकाल (ः 
समय इस आदिकाल का श्रन्तिम सूर्य चमक रहा था, ह्न्दी 
अआंग्रिका का मध्यकाल है, श्रपनी उत्कृष्टता स्पातित करने में 
यही समय इमारे दुर्भाग्य का था--नालन्दा और विक्रमशि 
विपत्ति में हमारी सामूहिकता जगती है, इमायी ग्रतिमा-मदच्चा 
नालन्दा और विक्रमशिला खाक में मिलाई जा रदी थी और उधर हमारे साहिलकार नये 
गीत, नये गान लेकर आगे बढ़ रहे ये। यह काल हिन्दी का बीरगाथा काल था। 
हमने इस काल की सृष्टि श्रपने बलिदान से को थी । इन बलिदानियों में धंग देश के 
शत शत वरुपुत्र थे। शत-शव वर-पुत्र अपनी रचनाओं से दिनदी का श्य्गार करते 
एवं खरे राम्मचि उसी पर निद्यावर करते रहे। देश की एकता और रा्द्रीकता के ० 


'भाषाकाल) द्विन्दीकाल-दआता है | गिंख 
नदी का बीरमाथा-काल, जिमें 
लगा था।_दौव दुर्विपाक 

शिेला के उजड़ने का था ॥ 
जोर लगाती है। इईंषर 


१. ट्विन्दीकाम्यधारा ( मह्दापंडित राहुल सांडस्यायन 
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श्रमरदीप को जलानेवाले अंगिका-प्रेमियों के हम नाम भी महीं जानते हैं। श्रौर, उनकी 
कृतियाँ तो नमक-खान का ममक बनकर उसी में सदा के लिए समाती गईं। यही 
कारण है कि तत्कालीन साहित्य-माडार में अंगिका-छादित्य का पता लगाना, उसका स्वतंत्र 
अस्तित्व हाँ ढ़ना श्रसंभव है >व्यर्थ है। हाँ, इसकी विचास्प्ररणा और सूजंन-कला- 
>|भार तो देख ही सकते हैं । 


ऐसा मालूम पड़ता है कि इस समय तक अंग देश के लोग त्याग-तपम्या और 
बलिदान का श्रन्तिम पाठ पढ़ चुके थे और उन्होने अपनी स्वामाविक खाधुता से अपने- 
आपको हिन्दी-माता के चरणों पर चढ़ा दिया था-लुटठा दिया था। इसी का फल है 
कि दम दिन्दी के इस विशालकाय साहित्य में अपने एथक्‌ अस्तित्व को हूँढ़ना पाप 
समझते हैं और श'्रसंमंव मानते दैं। हम बड़े गौरव से श्रपने-आपको इस साहित्य से 
बैंधा औ्रौर दूध-चीनी की तरह मिलाये रखना चाहते हैं । 


अंगिका का लिखित साहित्य आगार है: श्ोलचाल की प्रौदता और शालीनता में-- 
कह्वर्तों, मुहावरों और लोकोक्तियों में--कथाओं, गायाझों, कहानियों और गीतों में। 
अंग देश में पूजा-दवे की भरमार हे। मास क्या, शायद ही कोई सत्ता ऐमा जाता हो, 
जिठमें एकाधिक पर्वन्योहार न हों। इनमें प्रत्येके अवसर पर कोई-न-कोई उत्सव 
होता है। उत्सव की बातें कथा में वर्शित हैं। अधिकाश ऐसी कथाएँ, इन अवसरों 
पर कट्दीसुनाई भी जादी हैं। ये कथाएँ नई-पुरानी और पुरानी-नई होती रहती हैं। 
इनका रूप घटता-बद़ता और बदक्तदा रहता है। ये कथाएँ कितनी दूरी, कितना समय 
एज कितने कठों को पार कर झाई हैं--यह कइना कठिन द्ै। किन्तु इन कथाओं को 
स्थायी रूप, सास्क्ृतिक स्वरूप एवं सुरक्षित स्थान दिया जा चुका है। ये अपार हैं, 
अनन्त हैं और श्रमर हैं । 


कहना नहीं होगा कि यह प्राम्य-साहित्य या लोक साहित्य किसी भी संस्कृत किंवा जीवंत 
साहित्य का विशिष्ट भंग होता है। यह बह कड़ी है जिसमें साधारण-जन एप विशिष्ठ 
जन एक साथ बेंधते हैं। जनम-जन का कंठ द्वी इस मद्दान साहित्य को संचित और 
सुरक्षित रखता है । यद्द साहित्य सदा उपयोगी--सर्वथा चालू रदता दै। समय-समय पर 
पूजा-त्योद्दार पर, विवाह-जनेऊ पर, विदाई-पुरागमन, खेत-खलिद्मम में, घूर के पास, 
चौपाल में, पनघट पर, चक्की के पार, रात मे-ग्रभात में ये कथाएँ. आप सुन सकते हैं, 
नहीं इस युग-युगान्तर श्रौर कल्य-कल्पातर से सुनते आ रहे हैं। वेदना-पूर्ण विरदा, 
डंगार-मरी लोस्कानी एवं कामनाभरे नदी-गीत कंठवाठी ही हैं। रात-रात मर की होली, 
चौबीस घंटो का नाच-गान, चार्यो पहर की पूजा, अप्य्याम सजन, मद्दीने भर की अत-कथा 
रोगग्रस्त गांवों का करशुम्वर तथा उल्फुल्ल स्वंजनीन बाणी से हमारा साहित्य-प्राणण 
भरा है। इसी साहित्य का अमर-दान हमरे देश के ग्रसिद्ध उप्न्यासफार भी फ्णीस्वसनाथ 
*रेणु! ने दिन्दी को 'मैला आचल! और “परती : परिकथा! और भी अ्रनूपलाल 
मझडल ने अपनी वहुत सारी रचनाओं में दिया है। इमारे लिए. यह श्रतीव प्रसन्नता की 


( ६६ ) 


220 कि हमारी इस सामग्री को समय-समय पर लिपिवद्ध और प्रकाशित करने डा 
प्रयत्न होता रहा है | 
हि अंग्रिका का यह लोक-साहित्य गद्यद्य दोनों में उपलब्ध है। किसमें कम और डिसमें 
अधिक यह कहना सम्मव नहीं है। इसका कुछ अंश गद्ययद्य मिश्रित है। श्स 
साहित्य को कहने-सनने, पढ़नेयढ़ाने एवं गाने-सेंजोने के तरीकों में पार्थक्य है। हम एवी 
पा्यक्य में युग जीवन और व्यक्ति का श्रमाव देख सकते हैं। यह साहित्य प्राचीन, 
सबीन और कहना से प्रेरणा लेता रहा है। वेद, उपनिपद्‌, पुराण, रामादण, 
महाभारत, दौद्ध-कथा, जैन-माहित्य एवं ग्रादिवासी लोक-कथा गीत इस साहित्य रो 
बनति-बढ़ाते एवं धनी करते रहे हैं। देश-विदेश की कितनी ही मईशुरानी बातें इसमें 
श्राती रहती हैं। अंगिका की लोक-कथाओं को कई खंडों में बॉदकर देख सकते हैं! 
पव-ब्त कथा, नदी-तालाव कथा. रोमांच-कथा, भूत-प्रेत की कथा, डाइन जोगिन की कप, 
उपदेश-संदेश-कथा, सावित्री-सत्यवान क्री कथा, सीता-यनवास की कथा, भरथरी की कया, 
सारंगा-रुदावृत्ष की कथा, राजा दोलन, सरवन की कथा, गजन्आद फषा, हँसीमशक 
कथा, ब्र्चना-उपासना कथा, बच्चा-बुतरू की कथा, तीर्थ-मन्दिर की कथा, राजा भोज 
कथा, राग-भोग की कथा, राज़ा-रानी, मत्री-दीवान की फथा, श्रकररनयीरत्रल की का, 
वहाँ तक करें, ये तो श्रपार दैं। फिर इनमें से प्रत्येक फे कितने दी प्रकार हैं। उदाहरण 
स्वरूप पर्वबन कथा को लीजिए। इसके प्रकार हैं :--समरानीीपता की कथा, यद साविषी 
की कथा, 'झाम-यीपल को कथा, पूर्शिमा-फथा, श्रमावस-कथा, जिंतिया कथा, तीश कथा, 
गूर्य-्वन्द्र फया, चान्द्रायन ब्त कथा, सोम-मंमल कथा, हरि-शयन-कपा, काणिंक कप 
माप-कथा एवं डोरा कथा आादि-आदि । जीवन में इन कथाओं फ्री पगथंग आयराइता 
पहती है। रामाजन्चक और णीयन-चकर इन्हीं से चलते हैं। ये कपाएँ मनोर॑ज॥ 
प्रेरक एवं शानयर्दक, उत्साइ-वर्दंक तो हैं दी, इनमें बड़ी सदुभावगा थिती रहती है। 
कथा का मद॒त््य यतलाते हुए जब झुहा जाता ई--हे मगयाव! जे रंग शागाानी के 
दिन घुरणे, यदे रंग सबके घुरै ॥ दे लक्ष्मी नाययथ पाप के छाप दुधय धर्म फेज 
हुशव--मईंग के मिन्दुर आर हाथ के चूड़ी सन दिन रहे-सोलहों छाग दावा से 
तब एक पिता, ८ुइ थैम और एक विरवास की जियेशी छलदला जाती है। 
धगिश गद्य-खोद-सादिय की सीमा यहीं समाप्त नहीं हो जाती। हम ग्रह ध्गार 
संत मप्र में, फादू-टोने एवं कदावतो-मुद्ावरों में पाते हैं। गोग दूर करने में, विप दतारने मैं 
छोर पकड़ ने में, कटोग चलाने में, श्राग दॉवये मे, पानी बरस्यने मैं, गाँ। पेरसे मैं। लवत 
खड़ाने में, सूत मगाने मैं, यःश चजाने में एवं याता इरने में जन्ता/मत्तर का मतौग शत 
है। इदुद्ध मंत्रा के वृद्ध धर नोये विखे जाये ईं :-- 
रै-प्रलात बॉपों-याठात कॉपों- ला छोग तो परी के 
२--खत कापो कहते कली... ..- 
रैजरिनी मे बदली हनी, तोय मुहं क्या प्राती 
व मह़ादक टन शाणश 
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कहावतसुद्दावरे कितने हैं--कदना कठिन दै। कहांवत-सुहावरों से माया कितनी 
मधुर बन जाती है--यद सर्वविदित दे । संमवतः कहावत मुहावरों के अत्यधिक प्रयोग 
के कार्य ही प्राम्य मापा और अंगिका भात्रा इतनी मधुर है। यह इमें समझना चादहिए। 
समय और स्थान की कमी द्वोने पर भी हम निम्नलिखित मुददावरे उपस्थित करते हैं :-- 
१--जेझरा आयबे झापे तोपे, 
ओकरा आबे आयिन तापे | 
२-पांडे फूसलाय के लाल पतरा | 
२--जे पांडे के एतरा में उ पंड़िआइन के अंचरा में 
४-मुँहयर के सम पूछे 
निमुहा के कोय न पूछे । 
५--जे न बोले तेकरा कुच्च-छुच्च ढेंगावे। 
६-नाक नथनिया कान छेदनिया, 
फिरते होथे दोनों गोतनियाँ। 
७--चले के चेट्टा ने राहरी के मुरेठा 
८--श्रपना हुबारी प्र कृतबों वरिय । 
६--कोटी में न, बड़ा गियान । 
०--हुपारी याय फे लताड़ो सही । 


अंगिकां गद्यन्साहिय पो लिपिवद और भंग्रह करने-कराने में देश-विदेश के लोग 
प्रयत्मशील रहे हैं। प्रसिद्ध 'गोस्पेल' का श्रनुवाद श्रंगिगा में १८वीं सदी के श्रंतिम 
अरण में 'भी पादर अ्ंटोनियोरूर! ने प्रकाशित दिया था। बाद में “जॉन क्रिचियन' ने 
पाईदिल का एक सुन्दर शंश अनुवाद तैयार कर-लीथो यर देंटवायां था। डॉ» प्रिप्सन 
ने घपने झमा प्र/यथ 'लिग्विसटिक सर्वे और इंडिया! में श्रंगिका भाषा साहिल फे गय 
के फधा के युछ उदाहरण दिये हैं। इनमें एक थे है :-- 


“प्रेय भादर्मी के दृ पेटा छले।_ ओ्रोकर में से छोटका बाप से कहलके हि हो 
या जे पृछ् पन सम्पत थी, श्रोग में जे हमरों हिस्सा होय ले से हमता दे द।4 तय ऊ 
घन सग्पत के शोटी देल के । बहुत दिन भी ने मेलेप् हरि ग्रोकरक छोटशा पेटा सब 
चाज के इपआ करी परो फे बहुत दूर सुलुझ घलल गेले आरो बहाँ लुधापनी में दिन रात 
रही के सब घन के ऐरान्जेरा में सरय करों देल के। जरहि सब पत सम्पत चल्लों 
गेल तब उं॑ याँ में भकाल मेले आरी उ बिचल्ला होय येले । तब ऊ एक पढ़े गाँव 
के रहपेया कने रहे जे ओररा सूथर प्यारे सेल अपना सेत में मेजलकई ।" 

इसके सिया अ्ंगिदा में पृ गानिएाँ, बुदू पेकदे, बुष्दब्येर, 
(85५ एपं पुछ उल्लाहने भी परे डा हैं। द्ँ इनक बुछठ 
शी हूं :-++ 


दु्ठ बट, कूद 
उद्यण्ग्य दिये 
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?-यदह् फे गेयड़ी । 
२-आहकूलक प्रेटरी | 
रै--आाभी के दूकान, 

चना के काने ने, 

चानी पड़ी सांग, 

अ्षगा कुछ जाने ने । 
9-घो-पो रानी, 

कत्ते पानी, 

ऐसे पानी । 
५ - खेलतें थुपते, 

लोह् पैलां, 

पेही लोहका क्थी ले, 

हैं सुआ यढ़ायले, 

सेहो हसुआ कथी ले, 

नरआ कटाय ले, 

से हो नठआ कथी ले, 

घरवा दराय्‌ ले, 

सेहो घरवा कथी ले, 

यहया बंधाय ले, 

सेही यश्या फथी ले....-.-५- 
६--अक्किल के पटपट, 

न्ञान कहां फ्रेल्हे, 

कछुआ पमिंजाय के, 

केही ने खेल्हें...... 

७--चक डोले चकमकिया डोले, 
खेर प्रीपर कमी न डोले, 

८--जे! पुरवैय। पुरवा परवें, 

सूतखा नदी नाव चलावे । 

गीत सृष्टि की मकार है--बह प्रकृति का उद्‌गार" है। भाव जब वाणी बनता 
है--सौं दर्य जब शंगार बनता है, तब गीत की घारा फूटती दै। मानव-जीवन इसे 43 
से--इस स्वर से--इस माधुर्य से ओत प्रोत है।इस देश में दी महीं, किसी भी 





$- दिन्दी कविता कौसुदी ( झामगीत ) भरी रामनरेंश व्रिपादी 


( ६६ ) 


की कोई भी भाषा इस सम्पत्ति से शायद ही वंचित है। अ्रंगिका का साहित्य 
भी इन गीतों से लबालब भरा है। हम इसकी विशालता का अनुमान नहीं कर सकते। 
अंग देश के गाँव-गाँव में--गाँव की गली-गली में--गली के घर-घर में--घर के कंठ-कंठ 
में ये गीत युग-युगान्तर और कल्प-कल्पातर से हृवा-यानी की तरह, सरज-चोँद कौ त्तरइ 
विकसित, सुरक्षित और संरक्षित हैं। इन गीतों का जन्म दूँदना असम्भव है-इन गीतों 
का कर्चो पूछना ब्यर्थ दै। समय और दूरी को पारकर सारे देश में फेलनेवाले ये गीत 
चेद की तरह अपौरुषेय, गीता की तरह अर्थपूर्ण एवं राम-कृष्ण की कथा फी तरह 
प्रचलित हैं। हम इन गीतों में क्या नहीं देखते -क्या नहीं पाते । इनमें सर-सरिता 
का सरस नाद, पत्तों का मर्मर संगीत, कलियों का मधुर माधुय, जल का कलकल, बूंद 
का छलछल, तूफान का गुद गर्जन, समुद्र का तरुण त्जन, मेघ का नित्य राग, बिजली 
का अमिट अनुराग--सब कुछ है । 
ये गीत अंग-साहित्य में एक-एक कर उतरे हैं। जीवन फा कोई अंग ऐसा नहीं, उसका, 
कोई काम ऐा नहीं जिसमें इनका योग--इनकी प्रेरणा नहीं हो। प्रगथग पर, यात-यात्त 
पर गीत हैं। इन गीतों के लेखक का कोई पता नहीं है। हम इनका पता लगाना भी 
नहीं चाइते | इम गीतों में जनमते हैं, गीतों में जीते हैं और मीतों में पएलोक गमन करते 
हैं। प्रामगीतों के इस भ्रपार भाडार से इन गीतों की कुछ पंक्तियाँ कही सुमी जा 
सकती हैं। 
अंगिका में लिखित-अलिखित रूप में पाये जानेवाले गीतों का बड़ा भाडार है। गांव-गाँव 
के एक-एक मारी-कंठ में श्रनेकानेक गीत विराजते हैं। ये गीत ऋतु-परिवर्त्तन के समान 
समय--अ्रवसर पर ही फूटने हैं | इन गीतों के विषय है: अन्नप्राशन, कजरी, कन्या-व्िदाई, 
कोल्टू, खिलौना, चेता, छठ, जगरनधिया भीत, जट-जटिन, जतमार, जनेऊ, भूमर, 
तिरहुता, नचारी, नहल्लू, फाग, बारहमासा, विरहा गीत, भजन, मधुश्रावणी, मुंडन, मेला, 
रोपनी-कोड़नी, लगन, बटनामनी, वर्षा, विवाद, श्यामा-चकोवा, समदाउन, सोहर, स्वयेत्र 
और हिंडोला । इसने परिशिष्ट में कुछ गीतों का सप्रह दिया है । 
इमारे कुछ विद्वानों का ध्यान उस साहित्य के संग्रद, सकलन, सम्यादन और पभ्रष्ययन 


की और गया है। किन्तु बह पयाप्त नहीं है। राज्य-सरकार और गिदार-राष्ट्र-मापा-परिषद्‌ 
को इस शोर ध्य।न देना चाहिए । 


हाला कि अंगिका भाश-भाषियों ने सुग्गरत अपने-ग्रपकों दिन्दी से जोड़ दिया है, उनकी 
मात मापा-राष्ट्रभापा हिन्दी बन गई है। पिर भी अंग्रिता भाषा में लिफित-श्लिसित 
गद्य-यद्यगय साहित्य का प्रणशयन और उन्नयन परम्परागत और विधिदत्‌ है। नवयुग 
के संपर्षं और समर के कारण इन शब्दों का श्रादास-ग्रदान वत्तमान रूप में दुश्ना 
है। पुरानों कथाओं को नया रूप दिया गया है। नई कथाएँ गदी गई हैं। शब्दों 
का भाडार बढ़ा दे। देशी भाषा के नाटकों में अपना स्थान कभी प्रहसन के रूप में, कभी 
कथा-रोलो बनकर अंग्रिका भाषा रा स्थान बढ़ा दे--प्रमाद बढ़ा हे एवं लोकप्रियता 


( ७० ) 


बदी है। इसमें तिसकौड़िया, धंटाकर्न, साविध्री-सत्यवान, सेठ छदाम, सृतवावा, कमला 
माय तथा सोनमत छैमे ग्राटक-नाटिकाओों तथा प्रहसनों का निर्माण हुतआ है। समा: 
अवसर पर आये दिन ऐसी कितनी माट्य रचनाएँ लिगा जाती हैं और काम में लाइर 
सादित्यकोश मैं--स्पृति-आगार में छोड़ दी जाती ैं। लोफसंस्कृति की रहा श्र 
विकास के लिए जो आधुनिक प्रयक्ष चल रहे हैं, इसके फलखहप अंगिका को मी नर 
प्रेरणा और ध्रभिनय दृष्टिकोण मिला है--मिल रहा है। हमारा श्रतुमान है हि यदि 
मात्र इसी साहित्य को संणह्दीत श्रौर प्रकाशित किया जाय तो बह कई संदों में होगा। 

इमने जहँगिसा ( जद्रुतद ) से लेकर रामेश्वरम्‌ श्रौर कन्या कुमारी--विमरियां धाठ से 
मौरंग, कालीघाट और फामरू-कमेच्छा तथा बैद्यनाथ से मघुय-दृन्दावन और दारका एंव 
बद्री-केदार की तीर्भ-भूमि फे गीत सुने हैं। इस गीतों की परसरा में अंग्रिका झाँकती दै। 
इन गौतों ने केवल श्राज के भारतीय जीवन को दी प्रभावित और समयोपयोगी नहीं 
बनाया है, प्रत्युत पिछली कई ७दियों से मक्त श्रौर कवियों को श्पना दान दिया है। 
हम तो समभतते हैं कवि जयदेव को वाणी माधुर्े, भक्त विद्यापति को गीत-परणा तया 
प्रजबुली सादित्य फो भक्ति उत्स अंमिका के गीतों से ही मिले हैं । इस अ्वतर पर हम 
यह नहीं मूलना चाहते हैं कि विकमशिला विश्वविद्यालय के प्रागण मैं बननेवाले खाहिष्य के 
निर्माण और विकास में यदी साहित्य था | विकास का यह ऋम--साह्ित्य का यह खजन-- 
आज भी गतिमान दै। परिशिष्ट में हमने कुछ नवीन स्वनाओं का संग्रह कर दिया है। 
इन रचनाओं में युग बोलता है-समाज ब्ोलवा है--आधुनिकता बोलती है। हम 
अंग्रिका के उद्धारकों का स्वागत करते हैं और उनकी सफलता की मंगल-कामनी करते हैं । 


परिशिष्ट 


१ 
बड़ीरे जतन से सिया जी के पोसलां 
सेहो खुबंशी लेल हे जाय 
मिली लेह मिली लेह्ू सखी सब 
सीता बेटी जइती ससुरार 
कथिकेर डोलिया कडनी रंग ओहरिया 
लागि गेल बतिसो कहार 
चनन के डोलिया सबुज रंग ओहरिया 
लागि गेल बतीसो कहार 
आगु आर खुबर पाछु पाछु डोलिया 
तेकरा पाछु लछुमन दे माय । कस 
“कन्या की विदाई 
अनुवाद 
बड़े यत्न से सीतांजी का पालनन्योपण किया, उसे मी राम लिये जा रहे हैं । 
सब सखियों, नेटी सीता से मिल लो, क्योक्ति वढ़ समुराल जायगी । 


किस चीज की डोली हे और उससे किस रंग का श्रोद्दार लगा हुआ है। उसमें 
बत्ती कहार खग गये हैं । 


चंदन की डोली है और उसमें हरे रंग का ओदार लगा हुआ दे ्रौर बत्तोस कार 
लगे हुए हैं। 


आगे-श्रागे राम थौर उनके पीछे-पीछे डोली और उसके पीछे अनुज लक्ष्मण हैं । 
र्‌ 


जगन्‍नथिया हो भाय दानी के सुरतिया मन में रखिद्े । 
कौन मूखे मन्दिर भैया कौन मूखे किवाड़ ॥ 

कौन मूखे वैठल मैया दानी सरदार ॥ जग० शा] 
चारो सूखे मन्दिर मैया चार मुख क्रिवाड़ । 

पूरब मुखे बैठल छथिन दानी सरदार ॥ जग० २॥ 


( छरे ) 


कथी के तो मन्दिर भैया कथी के किवाड़ | 

कृथी ऊपर बैठल धथिन दानी सरदार ॥ जय० ३॥ 
पत्थर के तो मन्दिर मैया चन्दन के कियाड़ । 

रक्ञ सिंहासन बैठल छथिन दानी सरदार ॥| जग० 9 ॥ 
कहँमा पीतन्वर शोमे कहाँ जयमाल | 

कहँमा रुमाल शोभे कहँमा हीरालाल ॥ जग० ५ ॥ 
कमर में पीताम्बर शोमे गले जयमाल ) 

मुख पर पीताम्बर शोमे मस्तक हीरा-लाल ॥ जग० ६ ॥ 
पुम तो जगन्नथिया मैया करम के हीन। 

ऋहँमा बितवले रथवात्रा श्रदसन दिन ॥ जग था 

करला खेतिदारी मैया बीतन रातिदिन | 

एही में गववली रथन्यात्रा अह्सन दिन ॥| जग० ८॥। 
कहाँ रामजी माखन खदलन कहँमा सइलत खीर । 

कहेँमा दानी बंशी बमैउले कहँँमा अस्थिर || जग० ९ ॥ 
यून्दरावन में मासन खइलन जनकपुर में सीर । 

बून्द्ावन में वंशी बनैलन पुरी में अस्यिर ) जग० ॥ 
कौन पात्र में माखन खटलन फौन पात्र में खीर | 

कौन टौर में बेनु बत्रैलन फोन ठोर श्रम्यिर ॥ जग० ११॥ 
सोने दिपा माखन लटलग रूपे छिएा सीर । 

दृन्दावन में यंी बनैलन पूरी में अ्रस्यिर | जग० १२ ॥। 
कृमिकेर मिंदासन भैया कथिकेर चन्दन डाल | 

कृषि के दिपक भैया जरे दिन रात ॥) ज़ग० १३॥ 
रहकेर मिद्ासन मैया झूये सोने डाल ! 

सोने केर दिपक भैया मरे दित रात || जग० ४ ॥ी 
कहें झा दानी दंसवत कइलन कमा श्रसनान | 

कटेंगा दाती भोजन कदलत करेंमा में मोझाम ॥ जगे० १४५] 





ऋन्दन लालाब भैया करे है असनाम। 
स्मलुख दस्सन दंदे मरवान ॥ तय 2७]! 


( ७३ ) 


चन्दन तलाव का भैया चौमुख घाट [ 

बिच में समुद्र मैया करे पुज्ा-याठ ॥ जग० १८ ॥। 
यावा कि कुंजगली वड़ा रे संकेत । 

पंडा निमोहिया घुमाय मारे वेत ॥ जग० १३ ॥ 
बावा के धाम पर कौन कौन मार । 

मुखे चपेट चंतन मार ॥ जग० २०॥ 


हमरा के दानी थावा मने पडिंगेल । 

माइ द्वाथ के खिंचड़ी जहर होइ गैल ॥ जग० २१॥ 

घरवा में घरनी रोवे बाहर बूद्री माय । 

रन बन में बहिन रोवे भैया भागल जाय ॥ जग० २२॥ 

के के पैसा छतवा देले कै कै पैसा बेत । 

के कै पैसा पटवा देले बात्रा के संदेश ॥ जग० २३ ॥ 

चार चार पैसा छतवा देले पैसा पैसा बेत । 

चार चार पैसा पटवा देले बाबा के संदेश ॥ जग० २४ ॥ 

-जगरनथिया गीत । 

अज्ुवाद 


है माई जगन्नथिया, दानी की याद हमेशा दिल में रखो । 
१-हे भाई, किस तरक मंदिर है, और फिस तरफ किवाड़ है! और दे भैया, किस 
तरफ मुख करके .दानियों के सरदार बैठे हुए हैं ? 
२-हे भाई, चारों तरफ मंदिर हैं श्रौर चारों तरफ करिवाइ हैं। पूरतद की ओर मुख 
करके दानियों के सरदार बैठे हुए हैं । 
३-े मैया, मंदिर किस वस्तु की वनी है और किवाड़ किस वस्तु का है! किस वस्तु 
पर दानियों के सरदार ग्रैंठे हुए हैं ! 
४-हे मैया, मंदिर तो पत्थर का बना है, और जिवाइ चन्दन के बने हैं। रत्म से जड़े 
छिंहासन पर दानी सरदार बैठे हुए हैं । 
४०-है माई, उनके शरीर पर कह्दों पीठाम्यर शोमित होदा है और कहाँ जयमाल शोमित 
,. होती है! कहाँ रूमाल सुशोमित द्ोता है और कहाँ हीय और लाल सुशोमित 
होते हैं ! 
६--हे भाई, कमर में पीताम्बर मुशोभित होता हे और गले में जयमाल सुशोभित 
) होती है। मुँह पर रूमाल सुशोमित द्वोता है और माथे पर हीरा और लाल 
सुशोमित होते हैं। 
७--हे जगन्नायपुर्ी की यात्रा करनेवाले मैया, तुम करम से हीन हो, रथयात्रा जैसा 
शुभ दिन तुमने कहाँ दिताया ? 


( ७४ ) 


८-हे मैया, मैं जिन्दगी भर पागल की तरह ( सम्पूर्ण मन से ) खेती कखा रह 
रात-दिन विताता रहा और इसी खेती में रथवात्रा जा शुम दिन मी 
गैंवा बैठा । 


६--भगवान्‌ राम ने कहाँ मालन खाया श्रौर कहाँ खीर खाई! कहाँ उस दानी ने 
वंशी बजाई और कहाँ निवास किया ! 
१०--बून्दावन में माखन खाया और जनकपुर में खीर खाई । बृन्दावन मैं बंशी 


बजाई और जगन्नाथपुरी में निवास किया ) 

११--किस बर्चन में मक्खन खाया और किस वर्ततेन में खीर साई 
उन्होंने बंशी यजाई और किस जगह उन्होंने निवास किया ! 

१२-सोने की थाली में मक्सन और चाँदी की थाली में खीर खाई । इन्दावन में 
वँशी बजाई और जगन्नायपुरी में निवास किया | 

१३--दे भाई ! किस वस्तु का सिंहासन बना था और चन्दन डाली किंस बस्त वी 
बनी थी १ रात-दिन किस चीज का दिया जलता था 

१४-हे भाई ! रत्म का सिंहासन बना था और सोने-चाँदी की डाल वनी थी। रतदित 
सोने का दीपक जलता था! 

१५--उस दानी ने फहोँ दँतवन किया और कहाँ स्नान किया! उसे दानी ने भोजन 
कहाँ किया श्रौर निवास कहाँ किया ! 

१६---दतुबन के पड़ाव पर दतुबन किया, जगन्नाथपुरी में स्नान किया। तुलसी-चौरा मं 
भोजन किया और पुरी को श्रपना घर बनाया। 

१७--सामने के चन्दन-तालाब मैं स्नान करते हुए भगवान्‌ ने दर्शन दिया | 

१८-हे भाई ! चन्दन-तालाव के चारों श्रोर धाट हैं। उस तालाब बीच मेँ समद्र 
पूजा-याठ करता है । पु 

१६--वावा तक जाने के लिए जो छुंज-गलियाँ हैं, थे यही सैंकरी हैं, जिनमें मुमासुगरर 
निष्दर पंढे बेंत की मार से मार डालते हैं। 

२०--बाया के घर पर कौम-कौन मार लगती है! मुख 


है. किस जगह 


में चपत और शरीर पर मैंत फ्री 


मार लगती है । 
३१० दानी बाबा ! मेरा तो मन शिथिल हो गया और माता फे द्वाथ की खीवडी 
आदर दो गई। 
माँ रोती है। 


२२--दैया मांगता जाता है, स्त्री पर में गेदी ढे, पर के बाहर घूढ़ी 
युद्ध-छेत्र और जंगल मैं वदिन रोती दे। 


२३--कितने पैसे में छाता देने दो और कितने पैसे में बेंत? वटवा-दैले हितने “गे मैं 
देते हे और डितने पैसे में वावा के संदेश देते हो ! 
हैमे में पढदवानदेते 


२४०-छाता चार-चार पैसे मैं देता हूँ, दवैमाजैसा बेंठ देता हैं, भार-्चार 
देदा हैँ और दार-चार दैसे में बावा का संदेश भी देता हूँ । 


( ७४ ) 


डे 
जावे देह थाहे जटिन देश रे विदेसवा 
तोरा ले लानवो जटिन नकलेस सनेसवा 
नकलेस त अरे जद तखवा के घुलिया 
ठाढ़ रहे रे जगा नयना के आगे । 
जाव ह जञ्न देहहेटिन देश रे विदेसवा 
रा आनब तोलेजटिन सिक्री सनेसवा 
सिकरी रे आरे जय तरवा के घुलिया 
ठाढ रहे रे जया नयना के आगे । 
“+-जट-जटदिन 
अनुवाद 
एक जट अपनी जठिन से कहता है कि दे जटिन ! मुझे परदेश जाने दो। वहाँ से 
मैं तुग्दारे लिए. रंदेशा मैं नेकलेस ले ग्राऊँगा । लेकिन जटिन जट से कहती है कि हे 


जद ! तुम खदा मेरी श्रौखों के सामने उपस्थित रहो। यह नेकलेस तो तलवा की 
धूलि के समान है। 


दे जटिन ! मुके परदेश जाने दो । मैं तुम्हारे लिए संदेशा में सिकरी ले आर्ऊँगा। 
लेकिन जदिन जट से कद्दती है कि दे जट । तुम रुदा मेरी श्राखों के सामने रहों। यह 
मिकरी तो तलवा की धूलि के समान है। 


४ 
धाबा वेयनाथ हम आयल छी मिखरिया 

भाद्दोँ के दुअरिया ना । 
आयलों बड़ बड़ आस लगाय 

होइयउ हमरा पर सहाय । 
एक बेरो फेरि दियक गरीब पर नजरिया। दआद्दों के दुअरिया ना ॥ 
हम बाघग्यर झारि ओदायब, डोरी डमरु के सरियाएव ॥ 
कखनो भारि बदारव बसा फे डगरिया ॥ 'आाहाँ के दुअरिया ना ॥ 
कार्तिक गणपति गोद खेलायब कोरा कान्‍्हों पर चढ़ायत्र 
गौरा पारवती से करबैन अरजिया ॥ आहाँ० ॥ 
हमस गंगा जल भर लायब, बावा वैजू के चद्रायव । 
घेल-पत्र चंदन चद्ायव पूल केसरिया ॥ भादाँ० ॥ 


( ० ) 


कलेक अपम ह अं सारत इसेड बलित के उफस्ल । 
बाया हैमी देगी खोनियप केयडिया ॥ आरों5 ॥ 
कायोनाग सनारी गायमि बाह्य ते सुतावसि 
माता एड थे फैरि दिगेऊ हगे पर सेजरियां ॥ आडी5 ॥ ५ 
न्ञाश ग्रीत 
मनुवाद 

दे बाग मैदनाव | इस मिसशी आये डगा पर दावे है॥ हम बरीयड़ी अर 
लगारर धाये ै।. चतः, बात दमारे कपर रहाव दों।.. एफ बार इस गरीर पर थी 
फेर दोजिए। दंग चाप: 

हम ग्रापायर भाड़ फ़र विख्ठा 
के मार्ग को साइफर धुशरेंते । हम ध्ायके दसवाओे पर 

कार्तिक गणपति की गोद मे सेलारेंगे और पा पर ऋड़ायेंगे। गौर पाती रे 
परिनतो करेंगे | इम आगे दरबाज़े पर ४५ 

हम गंगा-जल मरकर लायेंगे भौर बैजू वर चदाएँये, तथा वेशथब,; चंदन, इूलें नौ 
पैसर ब्राति फरेंगे। हम श्रायके दरयाते पर पु 

आने कितने अ्रधमों को तार दिया धौर फितये पतितों का 
दप'री बार कियाड़ी खोल दीजिए । दम श्राप दरवाजे पर हे 

कांशीनाथ नचारी गाकर पार्यती को मुनाते हैं ह ऐ माता ट एक बार हमारे ऊर 
इष्टि फेर दो । हम 'भ्रापके दरवाजे पर 








पगे झर इमसू दी टोरी टीड फरंगे ) कमी इम बस 














प्र 
होरे उदबेग देले दे माता मैना विफरी हे | 
होरे छवो धाटी घाटी करै रे दैवा विहुला सुन्दरी रे । 
होरे बोले तो लागी द्वे मनिको बिहुला से जबाब हे, 
होरे तोददे मतु जाद्दो गे विहुला मोगल पठान रे । 
होरे छवो घाटी बैसय गे विहुला मोगल पठान रे । 
होरे दूना द्रव दियेगे विहुला घर के भआयेबे रे, 
होरे मोरा कुल आवेगे बिहुला गरीमा दिलाएवेगे। 
होरे कौन कहीबउ गे माता कौन पतिआवे गे। 
होरे परफेरी धीया गे माता परे कैसे लेजाएते गे। 
होरे घवो घाटों पोखर ये बिहुला जोंका वडाउंगे । 
दोरे जोका राँड आवौगे बिहुला मासधारी खाएवोगे । 
होरे कौन कहिछ्उ गे माता कौन पतिआदौगे । 


( ७७ ) 


होरे नहीं जे मानले गे विहुला माता का कहल गे । 
होरे सी दश आवे गे विहुला ले ले बुलाएंगे । हि 
होरे तेल खरी आवेगे बिहुला ले ले संग लगाय २ । 
होरे चलहु आधे दे सखी सब छवो घाटी नहावे हे। 
होंरे हाली दिया आबे हे सखी सब घुरीपर आएव हे । 
--बिहुला गीत 
अनुवाद 
मा मैना विपदरी ने सुन्दरी विहुला.को बहुत दुख दिया । विहुला छद्दों घाटियों में हे 
देव कहती फिर्ती है। मनिका विदुला को समझाने लगी। दे विदुला, तुम घाटियों में 
मत जाओ, वहाँ मोगल-यठान रहते है। मनिक्रा प्रलोभन देकर विद्युला फो जाने से 
शेकता चाहती है। बह कहती है यदि वे पठान घर आ जायें तो बहुत द्रव्य देंगे । यदि 
दे मेरे यहाँ झावें तो उन्हें बहुत यश दिलाऊँगी; क्योंकि वे अपने साथ बहुत-कुछ लावेंगे। 
बिंहुला कहती है, हे माता, कौन कद्ठता दै वहाँ पठान रहते हैं? फिर कौन इस पर 
विश्वास करेगा कि दूसरे की बेटी को दूसरा ले जायगा | 


मनिका कहती है, दे विहुला, छेद्दों घाटों में जॉर्फे बउरा रही है। बे श्रार्यंगी और 
मांस नोच-नोच कर खार्येगी । 


. बिहुला बहती है, हे माता, कौन कहता दे घाटों पर जोक रहती हैं ! इस पर कौन 
विश्वास करेगा कि बे मास नोच“नोच कर खायेंगी। 
बिहुला ने माता का कहना नहीं माना। दस सल्ियाँ आई और विहुला को बुला 
लिया। बिंहुला को लगाने के लिए तेल और उबटन साथ में ले लिया। सभी रुखियाँ 
नहाने के लिए चलीं। सभी रुखियों ने विहुला को आगे की तरफ ठेल दिया और 
तेजी से चलने का सकेत किया; क्योंकि समी को शीध्र घर जो लौटना है। 


६ 
विमल विमूति बूढ़ बरद्‌ बहनवां से लम्ब्रे लम्बे लट लटकावे बाबा बासुकी । 
काल कूट कण्ठ शोभे मील बरनवाँ से लाले लोचन घुमावे बाबा बासुकी । 
ऐसन कलेवर बनाये देहो नागेरवर देखि जन महिमा लोभात्रे बाबा बासुकी | 
अधा पावे लोचन विविध दुख मोचन से, कोढ़िया सुन्दर तन पावे बाबा वासुकी । 
निपुत्र को पुत्र देत कुमति सुमति देत, निर्धन के करत निहाल बाबा बासुकी। 
धन्य धन्य दारुक वन जहाँ बसे आप हर, मेटि देत विधि अंक माल बावा वासुकी। 
परम आएरत हूं में सुख शान्ति सब खोई, तेरे द्वारा मिक्षा मांगे आया बाबा बासुकी 
- कहत साधकगण मेरी बेरी काहे हर करुणा फरत नाहि आवे बावा चासुकी | 
* सबके जे सुनी सुनो दूर फैल दुख सब, हमरा के वेरिया निदुर बाबा बासुकी । 


४ || 


कहि कहदि कहूँ अब कहां कहां जाऊ नाथ अनाथ के नाथ फहेले बाबा बामुक्की | 
देवघर देवलोक देव धन्य महादेव उद्दे जे हुकूम कइला जाहूं वावा बासुकी । 
तुम बिनु अत्र कोई टप्टि पथ आवे नहिं केहि अब अरज सुनाऊं बाबा बामुफ़ी | 
सुने छलियन वासुक्री नाथ थथी बड़ी दानी बाबा अब किए एहन निटुर बाबा बासुकी। 
मातु-पितु परिजन सबके छोड़लो हम येढिके शरण अतर धइलों बाबा बासुक्ी । 
शरण यहाँ के हम शतत जे धयल बाबा श्र यहां तनि कहां जाऊं बाबा बासुरी। 
दीनानाथ दीनबंधु आसुतोप विश्वम्भर आरत हरण नाम अ्दि बावा बासुकी । 
कृपा के कटाक्ष दये एक वेर हेह हर दुखिया के संकट हरहु बाबा बासुकी | 
हमहूं जे अइलों शरण में अहां के बाबा हमरा के देखि के डरेला बाबा बास॒ुी। 
जाहि दिन से ज्ञान मेल हमरा के अन्न बाबा ताहि दिनसे शरण धइलौ बाबा बासुती। 
जाहि दिन से शरण अ्रहंके हम धएलीं बाबा हृदय के सब बात सुनैलों बाबा बासुकी। 
ग्रामदेव अमलोक ग्रमधन्य महादेव से हो न खुनल दुख मोर बाबा बासुकी | 
कहत दीप दुहु कर जोरी बाबा, निपुत्र को पुत्र अत देहु बावा बासुकी । 

कद्दत सेवक गण दुह्ुु कर जोरी बात्ना दुखिया के दुःख हरहु बाबा बासुकी | 


कहत विनय करि दत्तात्रय बाबा सबके संकट के दूर करहु बाबा बासुकी। 
-बांसुकीनाय मजगे 
अनुवाद 


बावा वामुकीनाथ के लम्बेन्‍्लम्बे लट दैं। उनका बाइन बैद्ी दैल है। उनकी 
विमूति विमल है। कंठ में मीला कालकूड शोमित है। वे श्रपनी लाल“लाज झऑँगे 
घुमाने हैं, दे नागेश्वर | ऐसा कलेबर बना दो कि लोग देखकर स॒म्हारी मद्दिमा पर 


लुब्प दो जायें। विविध दुख मोचम बाबा बासझीनाथ से श्न्धा शँल पा लेता है धर 
को पुत्र, बुमति 


कोदी को सुन्दर शरीर की प्राप्ति दो जाती है। वादा बासुक्ी जी निपुत्र को 
को मुमति और निर्धन को धन देकर निद्वाल कर देते हैं, बद दादक वन भी पर 
जहाँ स्वर्य हर निवास करते है। बाबा बामुकी माल के श्रक को म्रिढां देते 
बासुझ ! मैं सब सुख-शान्ति खो चुका हूँ, परम श्रारत हूँ । 
मि्षा माँगने थाया है । साधक्गरय कहते हैं, कि हमारी बारी मदादेवती कइगां को 
महीं करते हैं ! यावा बासुकीजी ! सबके हुस्व को मुन-सुनकर श्ापने दूर फ़िया 
इमारी बारी में आप निदर क्यों हो गए. हैं, दे यावा बासुकी! थाए हो श्रनाण के नाप 
कहे जाते हैं; तब कहिए: मैं कहाँलरदा जाऊँ ! देवपर देश्योक है। देव परव महादेव है। 
डन्दोंने दी यहीं हुदूम दिया है हि दावा बासुकी के यहाँ जाओ! दिंगशे बा ब्रज 
सुनाऊँ ! बांदा बासुकीनाथ जी, आपके ग्लारे तो कोई नजर दी नहीं ब्राता। मुता 
करता था कि वादा वसद्रीताथ बहुत यढ़ें दानी हैं; लेडिन इमारो बारी में यह विद्वाईं 
करों! हमने अब आपका थाअप दी घर है; झावावीता, बरिगन संब-केलारओों थी 


( ७६) 


देया | हमने जब आपका शरण स्वीकार किया है, तब इसको त्यागकर कहाँ जायें -- 
ब्रा बामुकी ! 

दाया बासुकी, थ्रापक्रा नाम तो दीनानाथ, दीनबंधु, श्राशुतोष, विश्वम्भर और 
प्रारत-दरण है। कृपा का कठाक्ष देकर, एक बार हे हर, निद्वार लो। बाबा बासुड़ी! 
दुद्िया के संकट को हर लीजिए. | हम आपके शरण में जो आए बाबा; श्राप इमको 
देखकर डर गए.। जिस दिन से हमको ज्ञान हुआ, हे बाबा उसी दिन से हम आपकी 
शरण में झा गए, हैं । जिस दिन से बाबा आपके शरण में आया हूँ, श्रपने द्वृदय की 
सब बातें सुना रहा हूँ । 

मद्वादेव जी ग्रामदेव हैं, ग्रामलोक हैं, प्रामधन्य हैं; लेकिन उन्होंने मी हसारे दुल्म को 
नहीं सुना। बाबा ! दोप, धूप और हाथ जोड़ कर कह्दता हूँ कि निपुत्र को पुत्र दीजिए । 
सब सेवक दोनों दवाथ जोड़ कर कह रहे हैं कि हे बावा बासुक्ी, दुखिया के दुःख को हस्ण 
कीजिए, | दत्तात्रय बाबा ! विनय कर कहते हैं कि सत्र के दुःख को दूर कीजिए, ! 


हि ॥ 
सपना सगुन देखि, हरखि उठलि सखी 
दूति से कहति वतिया 
फरकी ठलव उमा आ्रोखियाँ 
आजु रे आवत कालिया 
उरेखी बांधलि जूड़ा लगावलि पानविरा 
विद्यावल झारी सोजिया 
जागि रहलि धनी रातियाँ । 
शाम शबद सुनि चमकि उठलिघनी 
मिललि आगूलागिया 
प्रेमे छलल चारि आँखियाँ | 
अंग परस सुखे मुरब्विता पति बुके 
मुखसे ना फूटे बतिया 
भवप्रीता भावे बनमालिया [ 
>-भवष्री तान॑द 
अनुवाद 
सपने में सगुन ( शुम लक्षण ) देखफर सखी इर्षित दो उठी। खखी दूती से 
कहती है--“मेरी वाई आँख फड़कू उठी, आज कृष्ण निश्चय ही आयेंगे [? 


उसने भाइकर जूड़ा आंधा, पान के दीड़े लगाया, माड़कर बिल्ञावन ब्रिद्ाया और 
रातभर जागठी रही | 


( «५० ) 
कृष्य की आगाज गुनइर विययया सौंड उठी और आगे बढ़इर पितर डा सात 
कैया।. प्रेम से दोनों की झा हुलहुला आर । 
अंगनार् के गुल से यह मिवतम दी हागी वर मूध्यिंत हे! पड़ी खाती है। गे 
मुल्त से एक बात सेफ सही निकचतो।.. मझवीता कटे हैं छत शिमा को इृध्य वगा 
अच्छा लग रदा दे । 


प्र 
हम मै उतारब तोरा पार हो सैवलिया प्यरि | 
एतना फपट छल रसखिह; भव दी में 
जाने थिद्दी मरम तुद्दार दो संबलिया प्यारे । 
चरण के घूरा तोर जादू के पुद्निया प्यारे 
छुझन्दे पथलो होले मार द्वो संवलिया घ्यारे। 
फाठफेर हमर; नैया होय जाय यदि नारी 
भूख मर सब परिवार हो संवलिया प्यारे। 
हिनका त पार फरतें जरियों ना धोखा हमरा 
पर ना उतारब तोरा पार हो सेँवलिया प्यारे । 
एक बात मान; प्यारे लोटि जा अवध फेरु, 
नै त लेगों चरण पखार हो सेंबलिया प्यारे ।_मावद परे 


अनुवाद 

है सॉवलिया प्यारे ! मैं बुग्हें पार महीं उतारुगा । इतना छुल-कपट तुम शव मे 
ही रखना; क्योंकि मैं तुम्हारे मेद को अच्छी तरह जानता हूँ । है 

हुग्हारे चरण की धूल तो मानो जादू की पुड़िया है; क्योंकि चरण की पूल के लय 
मात्र से ही पत्थर नारी में परिणुत हो गया । 

हे सॉवलिया प्यारे ! अगर मैं ठ॒ग्हें पार उतास्ता हूँ. को मेरी काठ की नैया नारी मैं 
परिबर्सित हो जायगी । परिणाम स्वरूप इमारा सम्पूर्श परिवार भूल जे मरमे लगेगा । 

इन्हें पार उतारने मैं दो मुके तनिक भी घोखा नहीं है। लेकिन हे सॉवलिया यार ! 
मैं तुम्हें पार न उताऊूँगा 

हे प्यारे! एक बात मानकर तुम फिर अवध 


हो जाशो; नहीं वो छुछारे उप्य की 
पखार लूँगा। कि 


( ८४१ ) 


& 
छीनी लेलो कहिने बावू जोतलो जमीनमा हो । 
ऐही रे जमीनमा पड़े, सभै के जीवनमा हो । 
कैसनो ही बिजुली चमके, कैसनो ही मेषा गरजे । 
कैसनों ही ठरैय ठरै, कैसनो ही रौदा पड़े । 
तैयो नाही सुतो हमें खेतों के मचनमा हो । 
छीनो लेलौं कहिने बाबू जोतलो जमीनमा हो । 
बैलवा के कोने हमें, राखलों जै जेवरवनखी 
जकरो ही खातिर रोजे धरनी से सुनो मनकी 
धीया के सूना काने, करलक बिहनमा हो। 
कटनी कराबे में जे तोहरो, सिपाही आये 
घरी के जे पीसल सत्तू, तनिर्कों न हनी खाबे 
जैकरो उधार वाकी सबूत दोकनमा हो । 
मांगन मन सेदी सेर, अधवा भी दैते रीहो । 
पेट बांधी शादी सैदा, में कार्में भी तैय करते रीहो 
तैयो नाही राखली कछु तनिकों ध्यनमा हो । 
भदवा के जनरा बाबू पानीदेय में डूबी गैले 
देते देते खरची पेट के सभे ही तैय उब्बी गैले । 
जमीन भी छोनी लेलों कातिक मद्दीनमा हो । 
बैल्बा न देखे भूसा, कोठिया में भरे गुस्सा 
मामी के पोसल मूसा, कोठिया में मारे गुस्सा 
घूरी घूरी काने आचे रोटो लय ललनमा हो ॥ 
हमरी समेया एक दिन, जरूरे ही अइते वातू 
तोहरो समैया ऐसन कबह न रहतैय बायू 
आवे नाही रहते ऐसन तोहरो जवनमा हो । 
छीनी लेलो कट्दिने बाबू जोतलो जमीनमा हो । 


+सेदपूरी 
अनुवाद 
है बाबू जी ! आपने जोती हुई जमीन क्‍यों छीन ली! शसी जमीन पर हमलोगों 
हेतु छोवन निर्भर करता है। कैसी भी बिजली चमके, कैश भी मेप गरडे, हिसी भो तरह 
हो टंद पड़े भर दितनी ही धूप क्यों न हो, हम खेत के मचान पर विभाम नहीं बरते थे, 


( पर ) 


नहीं सोते थे । हे बाबू जी आपने जोती हुई........... 
हमने बैल खरीदने के लिए. जेवर को बंधक रख दिया, जिसके चलते रोज प्ली से 
अजकी सुनते हैं | पुत्री के कान यने हैं और वह इस तरह ही सुवेरा कर देती है | 
कटनी करवाने के लिए. जो आपके सिपाही श्राते हैं, यें धर के पीसे हुए सत्तू जय भी 
नहीं खाते हैं। जिसका उघार है, बाकी है, उसकी दूकान सादी है | 
हम उन्हें मन में एक सेर और सेर में आधा पाव मॉगन देते रहे हैं। पेट बॉपकर हम 
शादी और सौदा के कार्य करते रहे हैं। फिर भी आपने तनिक भी ध्यान नहीं रखा । 
भादो का जनरा पानी में डूब गया । सभी खाने की खची' देते देते ऊब गये न्रौर 
आपने भी जमीन कार्तिक महीना में ही छीन ली । 
बैल नाद में भूसा न पाकर घूसा मारता है । मामी का पोसा इशा मुता कोठी में 
गुस्सा भाड़ रहा दे और बालक रोटी के लिए बार बार सोने आता दे । 
है बाबूजी ! एक-न-एक दिन हमारा भी समय अवश्य आयेगा और श्रापकी मी 
समय सदा ऐसा नहीं रहेगा। अब आपका ऐसा जमाना नहीं रहेगा। ऐ गाइगी 
आपने जोती..........५०-० १! 
१० 
बाबा के बगीचवा में अम॒र्वों लगैलिये, 
अमु्बाँ के डाली लह्दरावै हो रामा 
वही रे बगीचवा में ला गले हिंडोलबा, 
डाली पाती फोइली पुकरे हो रामा ।९॥ 
सखी सब भुलै रामा ऊंची डलिया से, 
पुरईया 'अंचरा उड़ावे हो रामा। 
मूलवा के संगे-संगे साले रे करेजवा, 
पिया परदेसिया ने श्रावे हो रामा ।३।| 
ऐेले बमन्‍त ऋतु धरती सिंगार रचे, 
बगिया में कली गदरावे हो रामा । 


पापी पर्ीहरा पी पी घुकारै, 
छतिया में अ्रगिया लगावे दो रामा हि 
जोड़ा पंड्क्रिया $ धुटौ मुरेर्वा से, हे 
चम्बहवां बिरद्रा सुनावे ही रमा । 
गगैडी दोलकवा अंग मोरा फरडै, हक 
य दैव जतिया बयावे हो रामा।रं दूत 


( घ३ ) 
अनुवाद 


यादा के बागीचे में ग्राम लगाया | राम ! ग्राम की डाली लदय रही है । उस बागीचे 
में एक हविंडोला भी लगा हुआ हे । डाल-पात से कोमल पुकार रही है। दे राम ! ।१। 


स्जियों ऊँची ऊँची डालियों से भूल रही हैं, पुरवैया हवा से श्रॉचल उड़ रहा है। 
मूलों के साथ-द्ीसाथ हृदय भी साल रहा दे, ऐसे में परदेशी पिया मी नहीं श्राते हैं| 
है राम ! ।र। 

वसन्त थआ ला गया है, धरती श्रपना शंगार रचाने लग गई है, चागीचे की कली अब 
गदराने लगी है, पापी पपीद्या भी पी पी की पुकार मचाने लग गया है। हे राम | यह 
छाती में आग लगा देती दे ।१॥ 

मुड्नेरे पर पंडुकी का जोड़ा घुटरने लग गया है, चरवाहे बिरहा मुना रहे हैं। दोलक 


भी गमागम कर रहा है। श्रंग-अंग फढ़कने लगा दै। ऐसे में देव दी जान 
बचा सकते हैं।४। 


हा सहायक अंथ 
अपर 
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ज्योग्राफी ऑफ बुद्धित्म : उिमल चरण लाहां 

तिब्बत में सवा बरस : राष्टुक् सांकृत्यायन 








हेमचस्द्र रायचौपरी, 





दीघ निकाय 
दोह्ा-कोश : प्रवोध चन्द्र बागची 
दोहा-कोश : राहुल सरकृयायन 





नायपुरी मापा थौर साहित्य : केसरीऋमार सिंह 
निमाढ़ी भाषा भर साहित्य : कृष्ण लाल हंस 
पंजाबी गीत : सूर्यकरण पाठक 

परती ः परिरथा ? फणीश्वर नाथ 'रेथ 

पुराण ( हरिवंश, विष्णु, गरइ़, बायु ) 

घुरानत्त्त नियंधावली : राहुल सांकृत्यायन 
प्ियदर्शिका 

प्राकृत पेंगलम्‌ ( विवलियोथिक इंडिका ) 
आ्राइमीये विद्वार + देव यदाय त्रिवेद 

प्राचीन सारत का इतिहास + सगवतशरण उपाध्याय 
यासुकी चाय कथा 

वॉदगान थो दोड्दा : दरप्रसाद शास्त्री 

विद्ार-दर्षय + यदाघर ब्स्याद अस्वृष्ठ 

दिहु्ला कथा 





बृहत मूमर ( रस मंजरी ) मवश्रीतानन्द 
बैसवारी भीर उसका साहित्य 
अजलोक साहित्य का अध्ययन : सत्येन्द्र 
अझपुराण 
भागलपुर दर्पण ; झारखंडी मूय 
मारत का सास्कतिक इतिहास : इरिद्त्त वेदालंकार 
मापा-शब्द-कोप : रामशंकर शुक्ण 'रसान 
मोजपरी आमगीत : कृष्णदेय उपाध्याय 
ऑओोजपरी साथ झर साद्ित्य ; दॉ० उदुयनारायण तिवारी 
मओोजपुरी छोकगौर्तों में करुण रस : दुर्गाशंकर सिह 
मंदार परिचय : अमयकान्त चौधरी 
मम्मिम निकाय 
भनुस्खति 
मदाजनक जातक 
भहद्ापरिनिर्वाण सर 
महापुराण £ पुष्पदंस 
मद्दामारत 
भह्ाबग्ग 
महदेशवाणयी 
माखवों क्षोऊुगीत : श्याम परमार 
मेथिक्षी क्ोकगीत : रामइकबाक्ष सिंह राडेश' 
मैपिल्षी व्याकरण प्रयोध : मोक्ालान दास 
मैयिली साहित्प का इतिहास ३ झृष्णरूंत मिश्र 

मैनुभज च्ाफ बुद्धिज्म (कण) 

जा झांचज्न : फण्दीश्यर नाथ 'रेणु' 
यानचीन की मारत याश्रा : टामस बादर 
रघघुषंश ; कालिदास 
रामायण-वाक्ष्मीकि 
लिग्विस्टिक सर्वे श्रोफू इंडिया : जॉर्ज प्रियर्सन 
शक्ति-संग म-हंकर 
थ्री शगर्ताथ जी का मजन 
संदेश रासक : शब्परंहभान 
संस्कृत शब्दार्य कौस्‍्तुम : चतुऊंदी द्वारका प्रसाद शर्मा 
सिद्धों के दोहे : कककता विश्वविद्याक्षय 
घुझ्तानगेज की संस्झति : झभयकौत चौधरी 
सुद्दाग गीत ; दिद्यावदी क्रोडिलि 
संकद इक छोफ्‌ रि ईस्ट (माय १४) 
हमारे क्ोरुगीत : भप्रृष्दीनाथ चहुर्दी 
हिस्ही और प्रादेशिक माषाझों का दैशानिर इतिशास : शमशेर सिंष् मरघा 
हिम्दी झाब्यधारा : राहुल सांचृध्ययन 
एिन्द्री भाषा रा इतिहास : घौरस् बर्मा 
हिस्द्दी सापा स्यास्‍रण : मादशररी सिंह महेश 
एिरद्ी विश्वकोश : समेस्द्रताथ बसु 
(हस्री साद्वित्य भा इतिहास + शामचन्द्र शश्न 
हिम्दी साहिस्ए को विहार ढ देन ? ( प्रथम माग) ६ छामेशरर शर्मा 
शिस्येरिद बेदघपमेंट ऑफ सेटियासन टिस्टी पोस्पे्ी + मादशवरी लिं रहा 
दिस्ी शोफ्‌ मेंणिप्वो त्रिररेघर : जदसंत्र मिघ 
दिएटी पद कब्चर झोफ हि इंडियन पीएुछ : ६ ईटिई एड ) रमेशचरड भर्मशर 


नगरी गा शेर गाहिए 


मंगद्दी और मैथिली की तरह नागपुरी मी मागघी-अपश्रंश से प्रयृत और इन्हीं की वर 
एक निश्चित बोली दै*, जो 'बिहारी' के अन्तर्गत श्राती है, इालाँ कि भोजपुरी औौर मैपिजी 
की तरद इसने भाषावैशानिकों का ध्यान आकृष्ट नहीं किया है । इस बर्थ में यह मदद 
से भी श्रधिक श्रभागिन है| 

नागपुरी ( या नागपुरिया ) को सदानी* श्रौर सदरो३ भी कहते हैं। एसी का ए४ 
विशिष्ट रूप पाँच परगनिया४ (या पैंचपरमनिया) और किश्ित्‌ वरियर्शित रूप कुरमाली+ है। 

नामपुरी का क्षेत्र लगभग समूचा छोटानागपुर है श्रौर इसे न केवल संदाम (शोग' 
मागपुर में बसे श्र-श्रादिवासी, जिनकी प्रमुख जातियाँ ई--बरी५, चीक९, गोड़, पूँरी॥ 
भोगता*, लोइरा*०, तेली, बनिया, पॉसी११, अ्रद्ी७/ नउश्ा, भोरा' ३, रउतिश, 
छतरिया१ ३, रजपूत*४, और बामदइन१०)१६४ बोलते हैं, बल्कि सदान "१४ श्रौर श्रादिवाती री 
_ द्रव छिदाद ऐसे भोजपुरी के भन्तगंत मानते हैं। एस सरहत्प में इसने एस हि 

में झम्यत्र विचार किया है । 


३. सद्दान द्वारा प्रयुक्त होने के कारण । 
३. शहर घोर बाजार में धनिया रूप से प्रयुक्त होने के कारण । 
४. राँची जिल्ले के पाँच परगना को बोली होने के कारण । 
७. कुर्मो एड प्रसिद जाति है 
६. टोकरी बनाने का काम करनेदालं जाति। 
७. धुतरूर । 
४८. शाराद शुख्ताने रा रोजगार करनेवासती जाति। 
६, चुरा बनाने का धघंपा करनेवादी जाति । 
१०, बाद्ार 3 
११ घास काटने क काम करनेदाद्दी शाति 
१२, माँसी 
१३. अंतिय। 
१४५ राजएा। 
१५, हाइ्ूय ॥ 
बंदाजाग हर 


2६९. इडडियां, झतविया, राजपूत कर बामइन प्रसव सात आतियों $े बार | 
हे झाचे, टेसा घन ड़ धमा्यों रे विद शोता है; दिखते ग्राविचारतियों से मिश्र इलें १ 
किए इन्हें मी सरान कहते द।. शातस्य है ढि चोटानागटए में अर्धा' विकार मे 

हो सतप्ातत कइरे हैं ॥ बह साल शऊर टिस्ड धथरा $गी शाम से वित्र हब हलवा 
फिसडा मद सकते श्रषरेग ऋडदिया्सों सदान के जिए कस्ते ईै। 


१३५ आदप्क आरये दो सर मी कहते ई ! 


( ८७ ) 


बातचीत भी इसी में होती है । हाँ; मुण.्डा की अपेक्षा उराँय जनता ने इसे अधिक 
अपनाया है। स्वभावतः, जहाँ सदान औ्रौर उराँव अधिक हैं, वहाँ यदद विशेष प्रचलित है। 
चैंसे एक आराम शिकायव दै कि मुण्डारी और उराँवभाषी नागपुरी के शील को, इसके 
आदरदूसक सर्वनामों और क्रियापदों का ब्यवद्वार न करके, निभा नहीं पाते | 

भौगोलिक दृष्टि से बिद्वार में राँची, गुमला, पलामू , सिंहमूम, मानभूम जिले तथा 
इजारीबाग के चतरा और रामगढ़ प्रमंडल नागपुरी के विशेष ज्षेत्र हैं। बिद्वार के बाहर, 
मध्यप्रदेश के सुरगुजा और यशपुर; उड़ीसा के सुन्दराढ़, क्यूँकर और म्यूरमज् तथा 
बंगाल के युदलिया और मिदनापुर के उन दिस्टों में, जो बिद्वार की सीमा से सगे हैं, यह 
बोली जाती दै । पुरुलिया में यह कुरमाली का रूप ले लेती है। स्वयं राँची जिले के 
पाँच परगना? ( रॉवी जिले के पॉच परगने--बुण्ट्ट, तमाड़, रादे, बरदा और सिल्‍्ली-- 
पॉँच परगना के नाम से प्रसिद्ध हैं। इसके वत्तमान थाने हं--घुस्ट्ट. तमाड़, सोमाहावू 
आर सिल्‍ली ) में इसका विशिष्ट रूप 'पाँचपरगनिया' के नाम से चलता है। पाँच परगना 
के निवासी और उनकी मापा दोनों ही पाँचपरगनिया कहलाते हैं । 

रॉची जिले की नागपुरी य्वमाली है। प्रस्तुत निबन्ध में उसी का विषेचन है | 

नागपुरी के स्वर भर व्यक्षन ये ही हैं, जो हिन्दी के हैं और अग्युक्त स्वरव्यज्ञमों का 
उच्चारण प्रायः दिन्दी-स्वरच्यक्षनों की तरद डी होता है। किन्तु इसमें ऐ, औ, ऋ, 
श्र: का प्रयोग प्रायः नहीं होता और अन्य बोलियों की तरह श स में, प॒ ख श्रथवा स्‌ में, 
क्ष छ में तथा क्ञ गेय ( जैसे गेयान ) मे अथवा ग्य ( जेसे आग्या ) में बदल जाते हैं । 

अन्य विद्यारी बोलियों की तरह नागपुरी में मी “अर” का उच्चारण विस्तृत द्वोता है'* और 
पदान्त के 'अ' का उद्चारण कुछ अपवादों ( जेसे संयुक्तातरों और क्रियापदों ) को छोड़कर 
नहीं होता । फिर भी नागपुरी में अर का उच्चारण भोजपुरी आदि बोलियो से किश्वित्‌ भिन्न 
शेता है। दो पदों के समास में पहले पद के अतिम अ का उच्चारण मगदढी, भोजपुरी और 
मैगिली में होता है; जैसे कमपद्टी के प्रथम पद कन में न के, करमसॉढ़ (अथवा करमसारह) 
के करम में म के, हमरा में म के 'अ' का उच्चारण द्वोता है, किन्तु नागपुरी के सामासिक 
पदों के प्रथम पद के 'अ'” का उच्चारण नहीं होता, यदि आधार प्रथम पद में स्वर चिह् नहीं 
लगा होता; जैस्ते---दाइल-भात, राइत दिन आदि । 

नागपुरी में 'अ्' का उद्चारण कई अ्रवस्थाओं में दी्घ अथवा दौर्ष-सा द्ोता है! 
चैसे--( १ ) संयुक्ताक्षर के पहले हस्व अ? दीघे हो जाता है; अन्घा>> श्रान्धा, लम्बा > 
लम्बा । फत्धा>> कान्धा। (२) यदि कसी शब्द का द्वितीय अक्षर दीं अथवा 
स्वराघातित द्वो, तो उसके पहले का “अर! दीर्ध दो जाता है : बढ़ा>> बाड़ा | स्मरणीय है कि 
पश्चिमी हिन्दी का आकारान्त शब्द बिहारी में श्रकारान्त हो जाता है : बड़ा>> बड़, 
भला> मल। नागपुरी में मी 'मल' हे, किन्त पहली प्रदत्ति अ्रधिक हे। (३) शब्द 
के आरम् के भर! का उच्चारण दीर्ष-सः द्वोता हे अछा >> आछा, अचरज >> आचरज | 


१, कटी कष्टी ओ को तरइ--जेसे, सठव>> सब >सोद ॥ 





( च्छ) 


भषागपुरी में 'ण' सदा श्रन्य ब्यज्नों के साथ संयुक्त रदता है। इसका स्वत प्रवोग 
नहीं होता । 'ण' का उधारण प्रायः 'ना की तरह होता है । ड़ श्रयया ढ़ के साथ संभुक्त होने 
पर यह 'ग! की हरद ही उयरित होता है: धए्टा, डण्डा ( गिंद ), मस्डा ( माँड ), रखा 
( मुर्गा ), ठएद़ा ( ठंदा ), सपक्क ( सड़क )। 

भोजपुरी, मगदी झ्रादि में परिचमी दिन्दी के ड़ श्रौर ढ़ कमशः र और रह मैं परिर्णित 
ह। जाते हैं, किन्तु नागपुरी में ड, द मूर्धन्य ध्यनियाँ उन्दिम ड़, ढ़ तो होती हैं, किस्त श्रतादर 
एवं ब्यंग्य पे: लिए ४, द मुरख्ित भी रद जाते हैं : छोन्डा, यूदा । वूद्ा होए गेलक। 

परिचमी हिन्दी के शब्द के झादि में ये श्रथत्रा य थ्राता है, परन्द पूर्वी हिन्दी ओर मोजपुरर 
में यह ये 'ए! में और व '“ब्रो! में बदल जाता है : अजमापा--यार्मे, वामें; मोजपुरी- में 
श्रोमें | कभी-कभी बीच में सम्प्यक्षर ह मी श्राता है £ श्रोहमे । नागपुरी में ऐशा नहीं होता ! 
यहाँ ऐसे स्पलों पर य 'इ! में श्रौर व 'उ' में परिणत होता है : इकर में, ईमन में, उऊर में 
ऊमन में, ( श्रधिकरण ) ; इकर लागिन, इके ईमन लागिन, उकर लागिन, ऊमन लागिन 
(सम्प्रदान); इकर से, इकर सए, ईमन से, ईमन सं, उकर से, उकर से, ऊमन सै, ऊमन 
सर ( करण ) | श्रन्य बोलियों के श्रन्य स्थलों की तरह शन्दारम्भ के य और व हमशः व 
और व हो जाते हैं और दो व एक साथ नहीं रहते : विवाह>विहा | मध्य का व श्रथवा त 
सुरक्षित रहता है । हाँ, इसके सर्वनाम ई, ऊ क्रमशः ए, ओ में, किन्हीं खास ययोगों में परिवर्सित 
होने हैं : ई देख ( यह देखो )>ए दे; ऊ देख ( बह देखो ):>श्ो दे! निश्चयात्मकता का 
बोध कराने के लिए जब ई, ऊ सर्वनामों पर बल दिया जाता है, तब इनके रूप एड, झोदे हो 
जाते हैं : एद्े रदे ( ठीक यही था ), ओढे रहे ( ठीक वही था )। है 

नागपुरी में शब्दों के श्रादि अथवा श्रन्तात्तर पर बल रहता है । फलतः नागपुरी शब्दी 
के प्रथम अथवा अंतिम अक्षर के दौष होने की प्रइृत्ति रहती है: रात्रि >> राइत ब्रथवा शांती; 
पापाण>> पाखन अथवा पखना | वैसे नागपुरी में स्वराघात के सामान्य नियमों के अनुरूप 
शब्दान्त के व्यज्जन के पहले आनेवाले अत्धर पर ( पर, सणड़क ); इ, ल, ण, न, मसे सं 
व्यय्जन के पहले आनेवाले थ्क्तर पर (मेज्जा अफीम, भरंडा)१ तथा इ, उ के पहले आनेवे 
अच्चर पर कइर, चरइ, उछवा' स्वराघात होता है । 

शब्दों की बनावट अथवा ध्वनि-परिवर्त्तन का, नागपुरी में, सबसे प्रमुख और व्यापक नियम 
यह दे कि आधार-शब्द यदि इकारान्त है, और इ के पहले व्यज्जन दे, तो यह इ उस ब्यम्जन 
के पहले चला जाता है । जाति>जाइत, पा ति:>पॉइल, गशपति>> गनपदत, विववि:> विपरत ! 

इसी प्रकार आधार-क्रियापदों के अन्त का इ अंतिम व्यसन के पहले झा जाता है: करिं? 

कुइर | चलि>>चइल, सुनि >>सुइन, कद्दि>>कइद )! 
पे. बह कारण है कि ऐसे शब्दों का पहला अर विकर्प से दीघ्घ हो जाता है: गाशा,माणा। 
२. करि> कदर । चरहन्‍-चिढ़िया । 








( ऋ् ) 


यह नियम इतना व्यापक है कि नागपुरी मे तइरगन, आफइत (आफत), साइर (मार, 
मारना), मुलाकाइत श्रादि शब्द चलते दें । 
अन्य बिहारी बोलियों की तरह शब्द के आदि का न ल में परिवर्सित हो जाता है : 
नील>लील, नंगटा>>लंगया, नंबर:>लंबर और इन वोलियों की तरह नागपुरी में भी उन 
शब्दों का उच्चारण अनुनासिक द्वोता है, जिनके अन्त में ख, क, ढ, थ, व, स, ह आते हैं ; 
झइख, आअख, संस, हाँथ । 
पश्चिमी हिन्दी का ल जैसे भोजपुरी में र दो जतता दै, पैसे नागपुरी में भी: फर 
( फल ), दर ( इल )। 
माणपुरी में साथास्णतः शब्द के आरम्भ का य ज॒ हो जाता है, हिन्‍्तु जहाँ ऐसा नहीं 
होता, वहाँ य के पहले इ या ए. लगता है : याद>>इयाइद, यार->इयार । 
मागपुरी में लिंग प्रकरण महत्त्व नहीं रखता । केवल महत्त्वपूर्ण जीवों के लिए, प्रयुक्त 
संशाश्ं और कुछेक विशेषशं में दो लिंग होते हैं, बन्यथा लिंग-मेद नहीं द्ोता | सर्वनाम और 
क्रियाश्रों मैं लिग-मेद का स्वंधा श्रमाव दे | फलतः कुकुर, लियार. मूसा, मुरगी, बिलइ जेसी 
संशाएँ नर और मादा दोनों के लिए. प्रयुक्त होती हैं । 
बचन दो हैं, किन्तु दोनों के रूप एक हैं । एकबचन में केबल मन, मने श्रथव्रा सउब 
जोड़कर बहुबचन बना लेते हैं ; ध्रादमी ( ए० ब० )--श्रादमी-मन, श्रादमी-मने (ब० ब०); 
शनाना ( ए० ब० )--जनाना-मन, जनाना-मने (ब० व०), गछ॒विरिद्ठ (९० ब०) -गछ- 
बिरिद्ठ सडय (ब० 4०), छठवापूता (ए.० ब०)- छठबापूतासउव (ब० ब०)। शातव्य है फ्रि 
चटर्जी महोदय ने मगही, मेधिली श्रौर भोजपुरी में ग्रनेक भेद मानकर डॉ प्रियर्सस की इन 
तोनों को 'बिद्ारी' के श्रन्तगंत रखने की, योजना का विरोध किया है । डॉ० सयकरास्त मिश्र ने 
डॉ० चटर्जी का समर्थन बरते हुए इस प्रसंग में यहुबचन बनाने की पदति का उल्लेख किया है 
और फह्टा है कि जहाँ मेंथिली में देंगला की तरह एकव्चन में समूहवाचक शब्द जोड़कर बहुबचन 
घनते *ैं, पं भोजपुरी में, नि, न तथा नह प्रत्यप संयुक्द करके चहुबचन-रूप बनते हैं। किन्तु 
डॉ उदयनारायण तिवारी ने टीक डॉ० मिश्र भा विरोध किया दे और बहा है कि भोजपुरी में 
इन पत्ययों के छतिरिक्त मैथिली और येंगला की भाँ ति समुदाययूचक शब्दों के योग से भी, यानी 
समभ्‌ या लोगनि लगाइर भी , बहुबचन-रूप तिद्ध किया जाता हे। कभी-कभी ते मोजपुरी बहुबचन 
के रूयों में नि नह तथा सम्‌ या लोगनि एक ही साथ लगते हैं| 


यही सभ्‌ या सबदिक ( मेधिली ) नागपुरी का सउय हे । सभ्‌ और छोसनि में श्रन्तर 
यह हे कि सभू संजा के पहले ऋथपा बाद में झा खकता हे : भोजपुरी--सभ लरिका के, सम 
लगिन हे; लरिका सभ, लरिकन सम; मैंपिली--सम नेनाक, सरहिक नेनाक; नेना सभक, 
सेना सरदिक । विन्‍्तु लोकनि या लोगनि बेबल बाद में ही घाता है। नागपुरी में मन श्वा-मने 
पत्यय ररारर संशा ई. बाद आता है, विरतु सउब पहले भी था सकता है : सउर बोउ अपर-धरन 
पर गेलए | 


( ६० ) 


नागपुरी के कारक-चिह् या परसर्ग ये हैं-- 

कर्तता--० 

कर्म--क्रे 

करण -से, सए 

सम्प्रदान-लागिन, लाइ, ले, के, खातिर 

अपादान--ले, से 

मम्बन्ध -कर, के, क 

अधिकरण--ए,में, ऊपर 

सम्बोधन--ए, अरे, रे, दे 

इनमें कर्म के 'के! - चिह का प्रयोग प्रायः प्राणिवाची या निर्धारित करे फे साथ होता हे 
आदमी मन के बोलालक; बेस घोड़ा के लान; यारी के कहाँ राखले । घर जाब। 
.. फरणका स्एँ-चिह्द पुराना है और से-चिह आधुनिक दै। इत सन्सएं का काम मगही, 
मैथिली श्रौर भोजपुरी की वरद ए. से भी लिया जाता है। जैसे--श्रादमी-मन मूखे मर 
हुए; छुकुर के गोड़े धरलो। 

सम्बस्ध->परसर्ग कर, के, क के प्रसंग में यह स्मरणीर दे कि मैचिली में मे ही तीनों 
अम्पन्य चिष्ट हैं और भोजपुरी की संशायरं में केवल के-निह लगते देखकर डॉ” मिभ ने गई 
स्पायना की थी हि मैयिली दी मागपी-य्वत है, मोजपुरी नहीं तथा डॉ? विवारी मे यह कहर 
इस सिद्धान्त का खए्डन किया कि 'क! प्राचीन भोजपुरी-यगीतों मैं भी मिलता है ब्रौरकर 
आधुर्तिक सर्यगाम मैं लगता है: तेकर, सेफर, होकर, फेफर थ्ादि। 

गागपुरी- शशि में वे दी विशेषताएँ हैं, जो बिहरी' की श्रम्य बोलिएँ में हैं, भ्रषांतू रे 
बच्चन और कारक से परिवर्तित महं होते । लिश्-सम्बस्पी परिवर्तन श्रत्वन्त थोड़े से गिशेषों मै 
ऐजे ै। ऐुल्लि्न में स्पीलिश्न गनेगे पर पुरिनिश्न गिरोपण का श्रा भ्रथवा श्र [में बदल जाता है: 
सेंगढ़ा--ेंगडी, बदिग-यरिरी। सखस्थ-निर्देश के लिए नागपुरी में भी पुतला 
पिशेषय में का बुदता है, को स्थीलि्न में की हो जाता है : छोटा - को टी, मड़का--यादी । 
अनाइर के लिए टा, डा, रा, हा जोड़ने हैं + गोरद (सत्रीनिप्न--गोरटी) डरलाड 
(त्री> रू२--%रिपा्दी), श्रंघय ( रत्री* ऋू>--अपरी )। 
में अठारइ तक ही संख्याओं हैं है 
खेर, तर तथा श्रदार | 
॥ हैं, कं विहावहर 





गशुसा सह सख्या्रों की विशेषता यह है दि गयारइ 
ड उष्बारद नहीं होदा ; गार, बार, तेर, चठद, पद, 
मापुरी के सदेताम ईैं--ुझरपगाखइ--मेए, इमरे, इम, तो, तीदरे 
कार, धरा, का दरायप्र-दाते, रउरे, लिएबायताबध-_े, हा ब्रति गा 4४०३ 
इन, समस्या वचन- हें, में ?े और वशवाालड़ जह, हा, डीव व मर हा वी 
परे शहक दम हद लए का बहुत बत बी हरे बहा बे ।.. शेर करनी सरद मा ई अदुएकी 





कार गन मेने उडिइर डझ इट 4। 


( धर ) 


मगही, भोजपुरी झादि में दम का ही प्रयोग प्रथमपुरुष, एकवचन सर्वनाम फे रूप में दोता है। 

समुदायवाचक शब्द जोड़कर इसका बहुवचन-रूप बनाया जाता है।* इनमें मोएँ (मैं) 
जैसा सर्बनाम नहीं है, हालांकि मोएँ का सम्बन्धकारकवाला रूप मोर मिलता है 
( तसलवा तोर कि मोर ) । किन्तु नागपुरी में हमरे का प्रयोग एकच्चन में प्रायः नहीं होता 
भोएँ घर जात रहीं, इमरे घर जात-द्वी। इसी प्रकार तोएतोइरे का मेद भी 
मगद्दी, भोजपुरी आदि में नहीं मिलता । पर दूसरी और इनके प्रमाव के कारण नागपुरी में 
भी हमरे मन श्रौर तोहरे मन का प्रयोग विकल्प से शोने लगा है। 

आदरस्यूज्क स्वनाम की दृष्टि से नागपुरी, भोजपुरी तथा मैथिली एवं मगदी की 
संगमभूमि है; क्योंकि इसमें मोजपुरी का 'रउरे? भी है, जो मैथिली और भगडी में नहीं है 
तथा इसमें अपने' का मी प्रयोग होता है, जो मगदी, मेंघिली और मोजपुरी में समान रूप 
से वर्त्तमान है; रउरे जाए रही । अपने देखब | 

अत; 'रउरे' के आधार पर विद्यारी वोलियों में जो भेद करने की कोशिश द्वोती दे, उसे 
नागपुरी बल नहीं देती । 

नागपुरी-संह्ञा ग्रथवा सब॑नाम में अनादरसूचक अर्थ डालने के लिए हार शब्द जोड़ते हैं : 
के ह्वार, केड द्वार । ग्रध्रिकारवाचीसब॑नाम के बीच पश्चिमी हिन्दी में जो 'ए! रहता हे, वह 
भोजपुरी में 'ओऔो' हो जाता है : मेरा ( पश्चिमी ट्विन्दी ), मोर ( मोजपुरी )। नागपुरी में 
अधिकारबाची स्ंनाम का एकबचन-रूप भोर है और बहुबचन-रूप हमर, हमरेकर 
हमरेमनकर है । शातव्य है क्वि 'हमर! रूप मगही में मिलता है | इसका भोजपुरी-रूप 
हमार दै। मांगदुरी में शब्द के आरग्मिक अक्तर पर स्व॒राघात पड़ने के कारण मर हामर 
की तरह उच्चरित द्वोता है | 

मागधी से उसन्‍्न मापाओं की तरह नागपुरी में भी ल जोड़कर मूतकालिक क्रिया सम्पन्न 
होती है और ययाश्यान सर्थनाम का लधुरूप उसमें जुड़ आठा है; गेलों ( मैं गया ), शालो 
( मैं जाया ), खाली ( दम खाये ), खाले ( तू लाया ), खाला (तुम लाये), खालक ( यह 
खाया ), खालएँ (वे खाये )। और, इन्हीं की तरद थब लगाकर भविष्यत्‌काल की 
क्रियाओं का निर्माण होता है; जाब, खात्र, पियय श्रादि ( खाबोबुमुँ - मैं खाऊँगा; 
खाब बइ८हम खारयेंगे ; खाबे तू खाएगा ; खावारूतुम खाओ्रोगे ; खाइ # वह खायगा ; 
खाब्रएँ 5>ये खार्येगे ) । प्रेरणार्थक क्रिया क्रिया-मूल में उदाएक जोड़कर बनाई जाती है । 
ऐसा करने में क्रियामूल के श्रन्त के ब्यज्ञन के पहले का दी स्वर हस्व द्वो जाता है: 
नाव> मधुवाएंक। उब्ाएक का छोटा रूप है आएक, जिसे जोड़कर नामघातु बनाते हैं : 
बुढ़ा >> बुढ्धाएक; बात >> बतियाएक । 

नागपुरी की विशेषता दे कि उसमें दोना-क्रिया के लिए अनेक रूप हैं--देकेक, देक, 
आहेक, रदेक, मेक, होएक--और इन सबके प्रयोग मे बड़ा सूक्रम मेद हैं। विर एक 
और विचित्रता है रि उपयुक्त क्रियाओं में से प्रथम तीन के नियेघामक रूप उनसे 

१. नि-न-रद्न प्रत्यय भी ज्गते हैं | 


( ६२ ) 


मिप्त हैं। डेकेड का वियेवास्मक रूप दै नजागेफ और देक अ्रथया श्रादेक का नियेदालक 

सूप ड्ढे मत देफ ह मडया बेस आदमी देके; सोएँ मेश श्रादमी हेहिस; नडया बेस आदमी 

ने लागे; तोएं बैग आदमी मे लागिस; परे कड श्रादे ! ( पर में कोई है ! ); कोतों गकरे 

( मरो)। सागपूरी के वियेधासमक किया-स्पॉ--न, मशत, नो, तिनार्म नि सबसे 

फठोर है: नि जाने | 

किया-विशेपणों का शो मागपुरी में ऐसा मेला है कि सर्रनाम से बने किया-विशेषयों में 
पास पड़ोस की भाषाओं के श्रनेकानेक रूप श्रा गये ईं ।* 

मागपुरी गीयों की रानी है। छोटानागपुर के गाँवों में शायद ही कोई रुदान-गाँव 
मिले, जहाँ बद्दी सातों में सौयचास गीत लिल्यकर संगह्ीत न किये गये हों। पर न तो इनका 
ब्यापक संग्रह हो सफा है और गे समुचित सस्मादन । 

मागपुरी में जिग लोगों फे नाम से गीत चलते हैं, उनकी संख्या बताना कठिन दे 
पर प्रपेक्षाइत पुरामे प्रसिद्ध गीतकार हैं: विनन्दिया, गौरागिया, घासीराम, धायोद्दाण, 
लछमिन कुँवरी, हतुमानर, हुन्दर, बोपन, श्रर्यन, लछन, भीषरदाण, वुलसीदाक, 
जतिनाथ, दरपतिया, बरजु 3, साही हरिहर, नरइरिदाठ, गौरीचरन, गोविस्दर्सिह, चरदत 
सोवरन, नाथ्रमोइन, गोपाल, वस्वनी, मनिमाथ, उदयनाथ, जयगोविन्द मिश्र, मंद, 
भंग राय, कनक राम, रप रघुनाय श्रादि । 

१. समयवाचक--भ्य, जब, तय, कब, कथि, जिया, तद्दिया, 
डउखन, जैखन, सेखन, लेखन, कखन, कोतोखन, कोनखन, 
ओतिखन, जोतखन, सेतिखन, ततिखन, कतिखन, कतियोसन, ऐशेसन, 
झोद्देखन, जेदेसन, सेहेखन, तेद्देसन । 


सहाँ, कहाँ, कहाओं , दिया, हुआँ, इलाल, उल्बाक, 
कोनोलाल, इलाइल, उल्नाइक, जेवाइज 
उजग, जेजग, सेजग, तेजग, कोनजग, 
कोनोजग, एट्टेजग, झोद्देजग, जेद्देजग, तेहेजग, इंठन, डठत, जेट, सेठन, 
लेठन, कोनठन, कोनोठन, पष्देदन, भोश्टेठन, जेदेठन, सेह्देइन, तेहेठत । 


जदसन"झइसे, भोइते, जइसे*”इकलखे, उक्षखे, जेकले “” । 
ओतना, 


कह्विया, कंदियों, पृतत, 


हथधानवाचक--हहाँ, ऊ्हाँ, जहाँ, तहाँ, 
जैज्ञाल, सेलाज़, तेलाल, कोनलाक्ष, 
कोनलाइल, कोनोबाइल, इजग, उः 


रीवियांचक--इसन, उसन, 
परिमायवाचक--एति, थोति, जति, सवि" एुतद, झोतई, सतइ'”'एतनां, 
जतना"पुतरा, ओतरा, जवरा /॥ 
दिशावाचक--इबट, उबठ, जेवट,” हिले, हुने, जने, तने, कने, कनडों' हिस्दे, इसे 
जन्दे, सन्दे, तस्दे, कस्दे । 
२-३० हनुमानलिंद भौ/ वर राय के गीतों में श्रायः दोनों की सकि-सोॉक मित्रती है। 


दोनों राँची जिले के समकालीन रूदि थे । समय अजुमाततः १९वीं शताब्दी का 
शूतीय दशक । 


( ६३ ) 


इन गीतकारों में अ्रयने नाम के पहले जड़, जद या द्विज लिखने की प्रशृत्ति है ।* 
इन गीतों के प्रसिद्ध रूप हैं : मूमर, जनीकूमर, मिनसर या भिनसरिया भूमर. गोलवारी 
झूमर, पावस, उदासी, डैंड्घर, लुकरी, साजैनी खुकरी, गोलवारी छुभरी, लद्मुश्रा, 
डमकच+, क्रमगीत, जितिया, जदुरो, और फगुआ्ना या फगुवा। 

इनमें छुमरी, लद्यमुआ, करमगीत और जदुरा सदानों और आदिवासियों मे समान रुप 
से प्रचलित हैं और मूलतः ग्रादिवासी लोत के हैँ । 

विशेष गीत विशेष अवसरों पर गाये जाते हैं। भ्ूमर सर्वाधिक प्रसिद्ध और प्रिय है । 
मूमर जैसे सदानों का प्राणप्रिय जातीय गीत है; सुख दुःख का साथी है। नागपुरी में 
कहावत3 है--दाय पद पन्‍्द्रह पैलाई, घर में भूमैर खेलें मूसा छेला !! मूमर की विशेषता 

३, (क) जड़ महंत घांसीदास ”॥ है 

(ख) जड़ इनुमान फट्दे, होवष नेहाल हो, दूर करू गृह के जंजाल ! 

(ग) बरने भधम जड़ नर्टरिदास गोई, तेदी पदे, सदा दिन रह आस गोई, तेद्दी पदे । 
(ध) हरि से कहय सखी इमरे विनदिया, कद्दे जड़ दन्दन एसन बतियां, कष्टे जद । 

(७) जड़ मनिनाथ सने, कह्दत भा पुको यने कुषली हरलए भोर प्रान, नहीं श्रालएँ साम । 
(थ) द्विणत बरजु भने, घुरि फिरि मन राउरे ठने “॥ 

२. मारत के विभि् छोग्रों में इमकच या डोमकच के ग्रीत प्रचक्षित हैं । इनका तुलनाव्मक 
अध्ययन बड़ा दिलचस्प होगा। नागपुरो का पक गोत हैं, हालांकि इसपर 
आधुनिकता की छहाप है-- 
कियेहु बरात जनकपुर से धान हो 

अदेध सुन्दर नारि धरि घरि तान * नाथन खारी | 

् करि डोमकच गान + नाचन लगे । 

सिर सेंदूर सोदै जिमि ससि सान हो 

करि कुंतल विच जलद सुद्दान : नांचन ज्ञागे । 
अऋज्ञषमज्ष ऋल्कत तरिसल तान हो 

असन भधर मुख कचरत पान : भाचन क्षाग । 
ज्ञानु जयऐोविन्द करत बखान हो 

जहेँ रघुवरजी के डेरा स्थान + नाचन लागे। 

३, गीतों की तरह कहावतों की दृप्टि से मो नागपुरी वहुत समर है। निर्धन जन-जीवन 
के उस्लास त्रास के अनुमवों में भ्राकलित इन कह्वर्तों में, यहाँ की भूमि को तरइ डी, 
स्थानीय रंग से सराबोर एक बीहड़ सौन्दर्य है-- 

जनी सिंगारे दोसर ले, खेत सिंगारे आपन ले । 
भेजें है. डे ख 2 
दिन भेज कुदिन, बरखा भेज काल, हरिना चाटे वाघकेर गाल | 


र् है ६ 
धान काटे गदरा, रब्बी काटे शुद्रा । ब्िंगा तोड़े जब्बर, कोद़ी तोड़े भव्वर । 
३ ट ६ 
श्ाँध फूटे तो घकिली के दाव भेल। महरंग केर सेंदूर बहोरिया उठान द्वोय के पीन्ध । 


ऋ. भ 
हर रीन हो रीन, पैजा धाने महुरी कीन ।. 
४. पेज्ञा-+अनाज नापने का एक छोटासा वरतन । 


( हुए ) 


यह दै कि जहाँ शास्त्रीय संगीत में स्थायी पहले आता है श्रौर पूरक पीछे, वहाँ 
मूपर मैं स्थायी अन्तरा के पीछे श्राता है। यह प्रायः छतालों का होता है। शरद्‌ इसकी 
अनुकूल ऋतु है । कूमर के साथ नाच भी होता है, किन्तु इस सम्बन्ध में एक भ्रान्ति का 
निराकरण करना जरूरी है। डॉ० उदयनारायण तिवारी ने भोजपुरी भाषा और सादिल' 
में लिखा दै द्वि 'इसके (सूमर के) लिए एक 'खेलड़ी', मचनी झथवा पतिता स्त्रीका होना 
आवश्यक है, इससे नाच अति दूषित हो जाता हैं !”* लेकिन नचनी उस अर्थ में पतिता 
नहीं होती, जिस अर्थ में साधारणतः उस शब्द का प्रयोग होता है । नचनी वागंगना 
नहीं द्ोती, बल्कि एक प्रकार से रक्षणीया होती है । बह अपने श्रादमी को छोड़कर चोर के 
साथ नहीं नाचती । उसका पुरुष ही माये में मोरपंल खोंसकर और कमर में दोलफ 
मॉधकर सबसे पहले ग्रखाड़े में श्राता है और तब गोल के श्रत्य पुरुष इरी डालियाँ या रत 
लेकर उतरते हैं। 


आदिवासी-उत्य के बिना गीतों की कल्पना ही महीं कर सकते, पर रुदानों फे लिए 
यही बात नहीं कहदी जा सकती | 


जीवन फे सु दुःख, दास्य-रुदन, प्रेम-विरह, पव॑ स्पोद्टार श्रादि की दृष्टि से तो ब्राहि० 
बासी श्रौर सदानी गीत समान हैं, किन्द दोनों का एक-दूसरे पर प्रभाव भी पढ़ा है। मी 
तो हो, मुंदा और उराँव-मीतों में राम-कृष्ण का उल्लेख है और मागपुरी गीतों में जयु, 
सगुल श्रादि गावे जाते ैं। पर दोनों मैं एक मौलिक श्रत्तर मी है। गांगपुरी गीतों 
वर वैध्णव भस्ति और श्रष्यात्म का ऐसा प्रमाव पड़ा है कि उनके गायों की हषटि श्राग 
पास थी प्राकृतिक छठा से दृटकर अ्रन्तमुंली शे गई है। यह नहीं हि नागपुरी गीएँ मै 
प्रहुति वा ब्रश्तित्व ही नहीं है, श्रश्तिल मांसल है, किन्तु यह अ्रर्तिय हिगी ब्राध्यातिक 
विकलता था उन्माद के लिए दी है! इस दृष्टि से नाग्रपुरीणगीत ब्रादियासी गीतों बी 
सरह बहति-गीति की कोटि में नहीं श्राते ९ 


ते बे | गी 
मौलिक परम्परा, बैप्णवपदों के श्रमाद तथा श्राधुनिक गायक के ढारण मागपु' 


१. पृ० १४५ 


३. बासी राम हा दुक गांठ देखिए, छो इस तष्य हो स्पष्ट काता है” 
आपस जद अ्टौना श्र आय, दिया हारख सउतों माई, रहो बज़ हुँ हा । 
मारत केट्रित हाइ बसेव! अजन्नःव, दिया दारछ सजती साई, भ्रष्ट बढ ग्चि झअडुहण। 
डेट से संचछ कर हे टिया मित्राक्ष, दिया इारछ सजनी माई, भाज बरे गसाई जदुएव 
अदार अस्टूव हगे वह डपडाब, टिया हारज सह्ती माई, से दुति आमी पता ! 


[| स्टिफ--बासी बःम के कई गीतकार बारणपुरी में हुए हैं । ] 





( ६४ ) 


गीतों में तत्समता श्राती जा रही है। फिर मी उनके मूल रूप को निकाल लेना कठिन 
नहीं ऐै।* 
इससे बड़ी कठिनाई यद्द है कि एक प्रकार की माव-भाषा, तोड़ और अंगिमा श्रनेक 
मार्मों से चलनेत्राले भीतों में मिलते हैं। निराकरण यही कद्कर किया जा सकता है कि 
ये सब एक दी सास्कृतिक चेतना को उपस्थित करनेवाले लोग थे ।* 
इस पसंग में घार'राम थ्रौर लछुमिन तथा लछुमिन और छुन्दर की तुलना की जा 
सकती है 3 
फिर अनेक बोलियों से प्रिरी रहने और अनेक भाषा-मापियों फे समागम के कारण एक 
ही गीत के अनेक रूप मिलते हैं ।४ इन्हीं के ग्राधार पर जब नागपुरी का बोलीगत 
“ह फल के झाबन हाल सुनी शवने, नहीं भाजएँ मन्‍्द के नुस्दने साजइनः 
अटकि रहलएँ कोन उने। गे साजदन, जिज्मि रहलए कोन ने! 
गायक्षी पुहुप हार, धरली जतने, से हो कुम्‌दल्ाय गेल, दालिए दसने, 
से साजइन, झटके रइलएँ कोन उने ! 
कंपुर, सोपारी पान, राखी सगने, भ्ोहों उदसाय ग्रेल बरेय भ्वने, 
गे साजइन, शटकि रहलएँ कोन उने ! 
विघु विधुपदे घांसी खकोर से खने, नयना टटाय गेल उदये कारने, 
गे साजइन, शटकि रइलएँ कोन टने | 
१, ऊपर के गीत से नीचे के गीत की तुलना कीमिएु-- 
बुक्ति युक्ति भने मन, विजखत धुनेछन, कहाँ गेली नन्‍्द के मंदने, गे साजइन, सुनी लागत भवने । 
प्रेगट झतक बात कट्टत मा बने माई, कासे कहय कोई द्वित ना, चपने, गे साजइन, सुख ०! 
नहीं माब्रे चीर चोली, चशटत भोजने गोहे, नहों मावे मोर मन गुरु के बचने, गे साजइन, सुख 6 । 
जीव करे झकबक, ीत भ जैने गोई, कब निरखवब आये, साम बरने, ये साजइन, सुख०। 
धनि लघिमिनी गुनी रहली भवने गोई, विदुर फनी, मी सुकत नयने, गे साजइन, पु 
( लष्ठमिन नागपुरी की मीरों हैं । मौरों की तरद दे मो विवाह के बाद ही 
हो गई । इनका फगुआ बढ़ा प्रसिद्ध है । ) 
३- (क) कासे कद्दबु दुती, बचन, वेकाम गोई, दागा देली, सनमोहन साम गोई, दागा देली। 
चारी पद राति रइक्ली दीपक बारी, नहीं झाज़ी प्रभु करली बेदाल गोई, नहीं भाजी। 


>> »€ 3605. »६ २ 
धनि लध्िमिनी गनी समुझ्ि तरुनी पन, गुनि-गुनि प्रभु नयने ढरे ल्लोर गोई, गुनि गुनि । 
(ख) भंत के छुल बूक्ि पाली, दागा देली गोई, अन्त के छुल० । 
>> >< 
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लुम्दरूकहत निसी, कान्दत नैना मिछ्ती, मजनाथ कने छने भेल्ली, दागा देखी गोई, झंत० । 
४. सुक्षना कीजिए-- 

(क) अम्वा मंजरे मु मातकए रे, तइसने प्रिया मातलएँ मोर । 
जइसने सूलज्ञ पतइ उडड् रेकऐ रे, तइसने पिया उड़लए मोर । 
जइसने नाग नागिन केंचुर घोड़वलए रे, तइसने पिया छुटकएँ मोर | 

(ख) पिरती जीव के जंजात्त, नेह लागल हो पिरती ! 
चलत-चक्षत पंथ, थकित भयल् रंथ, विज्ञु बने भे गेल अंधार, नेह ज्ञागल७। 
सरयगे लो मेड़रक राय गीघनिया है, तइसने मेड़रे पिया तोर, नेद ल्लागज० | 
जदइसने जे सरपिनि, केंचुजी छोड़ाबल, तइसने छोड़ल पिया तोर, नेह लागक्ष ०। 
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वगकिरण होने लगता है, तो एक अकारण कठिनाई हो जातो है। ड० उदयनारागण 
दिवारी कहते हैं---“पालामऊ जिले के शेष माग में तथा समस्त राँची जिले में ओजपुरी 
का एक विकृत रूप बोला जाता है।इस विकृति का एक कारण तो मगददी है, जो इसके 
पूरब, उत्तर और दक्तिण में बोली जाती दै। इसके अतिरिक्त पश्चिम में छत्तीसगढ़ी का 
प्रभाव पड़ने लगता है। इन दोनों के अतिरिक्त इस विकृति का ठीस्रा कारण यह मी है 
कि यहाँ के अनाय॑-माषा-मापी आदिवासियों की बोली के मी अनेक शब्द यहाँ की 
भोजपुरी में आा मिले हैं। सच बात तो यह है कि उधर के मूल निवासी आ्रप्द्रिक 
( आग्नेय ) तथा द्वाविड़-माधा-मापो थे और बाद में आरय॑-माषा के रूप में इधर भोजपुरी 
का प्रसार हुआ ।........इस बिक्कुत मोजपुरी का नाम नामपुरिया अ्रव्रा 'दोटानागपुरी' 
की बोली है।” हालों कि वे स्वयं मानते हैं कि बर्चमानझाल के करिया-रुप हे कीं, है की; 
है किस, हे का; हेके, है-कैँ मगदी के हैं। और, किसी मापा में वर्धमानकालिक किया 
का महत्त्व सवोपरि है। 'रउरा? शब्द भी विशेष सहायक नहीं होता; क्योंकि चह भोजपुरी के 
अतिरिक्त श्रवधी में भी है! श्रन्य विशेषताशं पर हम पहले द्वी विचार कर चुके हैं। 
वस्तुतः, हजारीबाग तक खाँदी मगद्दी चलती है। रामगढ़ और चतरा से उसका रू 
बदलने लगता है। इस दृष्टि से नागपुरी मगदी के श्रत्यन्त निकट है 
एक और बात श्रारचर्य में दालनेवाली है । डॉ तिवारी डॉ० प्रियर्सन का हवाला 
देते हुए लिखते हैं--/प्रियसंन के अनुसार यहाँ की ( रांची के पठार के पूरय की) मार 
नागपुरिया नहीं; श्रपित॒ वैचपरगनिया' बोली है, जो वस्त॒तः मगह्टी का एक रूप है। 
अन्य विद्वान्‌ इस 'ैचपरगनिया' को भोजपुरी का ही एक रूप मानते हैं। बस्तुतः इस सरबर्प 
में पूर्ण रूप से श्रनुसंधान की श्रायरयकता है।” अनुर्मघाय की श्रावर्यकता को विरोध 
कौन करेगा, पर पैंचपरगनिया पर एक विदंगम दृष्टि डालने पर भी मालूम हो जायगा हि 
उस पर मगह़ी तथा भोजपुरी का प्रभाव थ्रौर कम हो जाता है तथा बेंगला का ड्ग्िर्‌ 
प्रभाव थ्रा जाता है। इसी मिश्रित नागपुरिया का नाम “दचपरगमिया! है| इंत दो 
उल्लेखनीय जनकवि हुए ईं--विनन्दिया श्रौर गौरागिया। विमन्दिया के गीत विगरद- 
हिंद के नाम से मी मिलते हैं। कद्ा जाता है कि विनन्द्सिद बस्वुतः विनोद्शिद है, रो 
मिल्‍्ली के परमार छत्रिय-यजबुल में उत्न हुए ये श्र गौगगिवा भीगौरागर्टिजी । 
इनझे गीतों का एक संग्रद सिल्ली के राजावदादुर ऑटपेस्द्रनायविंह देव ने प्रशणित 
करवाया हे ।* पुस्तक में पर्यातत संशोघन की श्रावरवकता है, डिस्द दिए मो इसमें सैगदीत 
ददों से माया का पता तो चल ही जावगा। 
8 न अमल 
३, चादि समर गत, प्रकाशइ--रघुतर प्रदान» बाँदी, ए० २३९, समन्वय ३) ! 
इन्हीं संतीत शास्त्री एवं छोटानायपूर रीजी के ता ड मर्मेश्ञ खेखक की धोटवागपुरता 
मरी! शाम पुस्तक प्रडारित हो रह है। इसमें, श्सिदी बाडुशिति अल मे 
मुझे दी पी, दोटानागएर में धचडित खत, बुइटी, बौधारी, दंशतवा, कुक्पारी, 
इ!ईुक्ष ऋषरि शाछ-मेंदों का दरंन है 
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(क) सुनो गो ओ दुती, आमार विनती 
बारे वरे मोर बोलना 
प्रेम करियो ना, को गरोव सन साने ना | 
से बढ़ लम्पट, कुटिल काट 
फितीर चरित्र जाने ना 
प्रेम करियो ... --- -«« | 
परिमुल ताहार परे गून्‍्जी का हार 
ग्रोरांयिया, भावे भूल ना 
प्रेम करियो ना की करीब मन माने ना। 


(ख) एमनी करमे मोर लिखले, एमनी करमे मोर लिखले | 
>> >€ > >€ 2 २८ ८ २ 
केने नाही एक संग्रे राखिले रे, एमनी करम मोर लिखले | 
२६ 2९ >९ >९ 2 >< ९ ६ २९ 
वबिनन्द की बाँचे एका थाकिले, एमनी करम मोर लिखले। 
हाँ, गौर्रागिया की अपेक्षा विनन्दिया की भाषा विद्दारी की विशेषताओं को अधिक 
सुरक्षित रखे हुई दे | 
सगे ग्रोपीलाल बविहरत नन्दलाल। 
सेई देखि मन मोहाइला, कौन बने धेनु चराइला । 
२२ 
बनफूल गांथी पिपाइला, कोन बने घेनु चराइला । 
गेऱ धुती राया मांठी, तिलकेर परिषाटी, 
भाल भाल साज कराइला, कौन बने धेनु चराइला । 
रीके रंगे माती गेल, दिन अवसान मेल, 
बिनन्दर्षिह कहाशला, कोन बने धेनु चराइला। 
यही पैंचपरगनिया है, जिसमें पयार छुंद श्राज मी चतता है," या तो गीतगोविन्द की 
पणस्सर, जो विदाए में अ्रन्यत्र रूक गई, नागपुरी क्षेत्र में सवेत्र बनी है, करिन्ठु पैंचपरणनिया 
में यह परम्परा विशेष रूप से जीवित हे । इस क्षेत्र के लोक-गीतों पर बंगाल के कीर्तन-पदों 
फा प्रचुर प्रभाव है। विद्यापति, चण्डीदास, यूरदास और मोरों की परम्परा इस क्षेत्र में बनाये 





3 मसरीवार उपाय, सुन _ विनोदिनी राय 
चक् जाबो जमुनार कूले 
धघरा धरी हये गद्ने उच्च स्वरे इरि बोले 
द्वि समुनार जले 
मर इशंज सार 'चोडोगे लप्तुतार धार 
सीरोगिया तजियि. पराने 
राधे एप छार जोवन की काने) 


( हु ) 


उसने था ओय चैतन्य मदराययु को है, जो दक्षिण यात्रा करते समय इधर परे ये। विनेदः 
गिद का राजवंश इन्हीं की शिष्प परसया में पड़ता है। श्रठारहवीं शवफदी में विनोदर्तिद 
हुए ये । गन्‌ १८५७ ६० के लगमग श्रारा के चौमेनस्यु इधर वैष्णव्रयर्म के प्रचायर्थ 
आये ये। 
नागपुरी के गीत मुस्यतः औष्णयगीत हैं और इनमें राघाइृष्श का मावः किशोरयौबन 
ही मिश्रित दै। यद्द वैष्णयमत के पूर्वी रूप को ही प्रमाणित करता है । 

जैसा हमने ऊपर निवेदन डिया है, नागपुरी ने मापा वैशानिकों का विशेष पान 
अआाक्ृष्ट नहीं किया है । इसमें लिखित साहित्य का श्रमाव तो ई ही, पर जो कुद्ध लिखित है; 
बह प्रामारिक गहीं है । 

श्राधुनिक काल में नागपुरी का श्रध्ययन विदेशियों ने शुरू किया । डॉ* परिवर्तन ने 
पिद्दार की बरोलियों में इसका उल्लेख क्रिया। पादर्ियों ने इसे ईसाईधर्म के प्रचार का 
माध्यम बनाया रेवरेएड एनिड ने 'सस्तमार्ग का सुसमाचार! का नागपुरी मैं श्रत॒ताद 
प्रस्तुत किया । डॉ० हिटली 'नागपुरिया सदानी के प्रथम ब्याकरण-लेखक हुए। मई 
एक छोटी सी पुस्तिका थी | इसके बाद शेयरेए्ड फा० घुकाउट ने सदानी का अपेद्दाइत बड़ा 
और पूर्श व्याकरण लिखा। उन्होंने कुछ उदानी लोक-कथाओं का संग्रह मी किया | रेब? पी? 
फ्लर ने श्रासम के चाय बगानों में काम करनेवालों के लिए सदानी की एक छोटीसी 
वोधी बनाई | फा० पलर ने “कोमुनियोपुथी! और “सदरी गीत-पुस्तक भी निकाली | 
सन्‌ १६१४ ई० में 'कलिकत्ता अकसिलियारी विरिटिश ओर फरेन बाइबल सोधाइटी 
'जागपूरिया मैं नया नियमकेर पहिला ग्रन्ध याने मचीसे लिखल प्रश्न यीशु खृश्केर 
सुसमाचार! तथा “नागपूरिया में रोमीमनले पावल प्रेरित केर चिट्ठी! नामक दो 
प्रकाशित कीं। पहली देवनागरी-लिपि में और दूसरी कैथी-लिपि में । पहली पस्तकका 


एक उदाहरण देखिए-- 

“जे मन गरीब हैं, से सुखी हैं; कादे कि सरगराइज 
से सुखी हैं; कादे कि उमन खातिर पाये । जेमन नरम दें, से संछी हैं कादे कि उमने 
दुनिया केर अधिकारी होवें । जैमन धरमकेर भूखे और गियासे हैं; से सुखी हैं कहे कि 
उमम अधघाल जाबें। जेमन दयालु हैं, से स॒ली हैं कादे कि उसन के दया करल जायी ।/* 

दूसरी पुस्तक की कुछ पंक्तियाँ हैं-- 

८थ्रन्त में ए, भाईमन, खूस रद्दा, सुब॒इर जावा, खातीर होवा, एके दिल सखा, मिलल 
रहा, तलेक प्रेम और खातिरकेर ईश्वर तोहरे साथे रही। एक दोसर के पवित्र चूमो लेके 
सलाम कहा | सोव पवित्र तोहरे के सलाम कृत हैं ।!६ 5 

इस प्रकार इन दोनों पुस्तकों की भाषा सरल है, पर इसे ठेठ शायद नहीं कहां शा 
सकता | इन पुस्तकों का उद्देश्य धम-मचार या । इसीलिए इनका दाम क्रमशः ण्क 


ओदेमनक है के । जेमन उदार हैं, 


है 
१. भ्रभुयीश्ठ खुश्केर सुसमाचार, ए« १० ! 
२, रोमीमनज्ले पावक्ष प्रेरितकेर चिट्ठी, ४० ७७ । 
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दैता और दो पैसा है। शातव्य है कि दोनों पुस्तकें डिमाई साइज में छुपी हैं। पहली 
में १०२ पृष्ठ ईं श्रौर दूसरी में 3७। द्िलैयी कार्यालय, बरकन्दाज येली, चाईबासा ने 
जगपुरिया करमगीत', 'नयपु रिया जनी भूमैर', 'नगपुरिया कमुझा गीत', 'डमकच गीत, 
पबियाह गीत', 'नगपुरिया जेदी संगीत', “नगपुरिया गीत छुत्तीस रंग! आदि गोौत-संग्रद तथा 
“जीतिया कहनी', 'फोगली बुढ़िया कर कहदनी', "नगपुरिया पहिल पोथी' श्रादि गद्य की 
पुस्तक प्रकाशित फी हैं। इधर रानी फे पादरी पीटर शान्ति नवरंगी ने 'ए सिम्पुल सदानी 
ग्रामर! तथा 'ए रुदानी रीडर! ( ठेठ सदानी बोली में कदनी, बातचीत श्रउर गीत ) नामक 
पुस्तकें लिखी हैं । अ्रंतिम पुस्तक के गद्य की भाण्य बललुतः ठेठ नागपुरी है, किन्तु यही 
बाद इसके पद्मांश के सबंध में नहीं कही जा सकती | इस पुस्तक में कुछ लोकगीत और 
कुछ लोक-कथाएँ हैं और कुछ लेखक को रची कविताएँ हैं । नागपुरी लोकगीत के वर्तमान 
गायों में पाएडेय वीरेन्रनाथ राय का नाम उल्लेखनीय है। इधर आ्राकाशवाणी के 
रॉची केन्द्र की स्थापना तथा उसके निर्देशक श्री सत्यप्रकाश कौशल की सज़गता के 
फलस्वरूप नागपुरी-भीतों को एक मई प्रेरणा मिली है। इसी केन्द्र के लिए विष्णुदत्त 

साहु वकील ने 'तेतरकेर छोँ दें! नामक रेडियो-रूपक लिखा, जो अब बिद्वारसरफ़ार के 
जन-समव-विमाग, पटना द्वारा प्रकाशित दो चुका है। 

इधर अनेक व्यक्ति छोटानागपुर की भाषाओं एवं साहित्य के संकलन, सम्पादन तथा 

समीक्तात्मक विवरण उपस्थित करने का उत्साह दिखला रहे हैं। पर ऐसा उत्साह प्रायः 

खतरे की सीमा तक पहुँच जाता है। यदि ऐसे उत्साही सज्जन अपनी सेवा संकलन 

तक ही सीमित रखें और केवल प्रशिक्षित विशेषज्ञ ही शोध, समीका एवं सम्पादन का कार्य 

करें, तो हितकर है | 


गंतती गाह्ठ हर गए 


पंताली” इमारे देश के विद्दार, बंगाल, उड़ीसा और श्ासाम में रहनेवालें लगभग 
३० लामग्व संतालों की मातृभाषा है। इनकी आबादी सबसे अधिक विद्वार फे सेताल- 
वरगना जिले में है और यहीं की संताली आदर्श ( स्टैएड्ड ) भी सममी जाती है। 

पहंताल! शब्द की उलत्ति, जदाँ तक मुमे पता है, बंगाल के मेदिनीपुर जिला रिपत 
भहलदा परगने के एक प्राचीन नाम 'सौतमूम! ( मूलतः ध्षामंतमूमि! ) से हु है भौर 
इसका मूल रूप “टॉतइ:ड़' है, जो कालऋम से 'धान्ताइ! और 'सान्तरूड़' से संताल' या १ 
इस प्रकार 'संताल” लोगों की मापा का नाम पंताली” हुश्या। परल्तु संताल लोग 
साधारणतः श्रपनों में अपने को होड़” श्र अपनी भाषा संताली को होड़ रोड़ धर्म 
ड़ लोगों फी बोली भी कह्दा करते है 

भाषा-परिवार 

संताली श्रार्येतर भाषा है । भाषा शास्त्र के कई विद्वानों ने इसे झग्तान्‍्राप्री। भाषा देते 
में 'नैनेयालिशेियन' परिवार में रखा दे। मासवीय माषा-द्ैत्र मैं राताली आपायलिए 
के सिए करें नाम बावे हैं।.. इसे श्वास्टरक भाषा भी कहा जाता है। रतानी, मुशनी 
ई झादि मंखयाय्रों को संयसे पहले. मैडममूलर मे द्राविड्ी भाषाओं से ब्रलग समा । 
डॉ० प्रिर्सन ने इस्दें ओल मापा यरियार के अन्तर्गत रतने का धयने कि! पर 
उनका यह माम चना नदीं। संताल, मुए्डां हो ग्रादि यदाँ की किडि अत जातिएँ #, 
को कमुताः एड दी मूल की हैं, म्दा लोगों को विशेष स्थान प्राप्त रहा है।. वाद 
शरद 'मंतरात' शब्द को अवेदो प्रार्ची भी है। श्तनिए पद विद्यनों गै गे ली, 
मुण्दारी, है श्र्पद इनकी विनिर भयों को 'मुए्डा-मावालगिवाएँ को माताओं है नाम 
में रिस्वित झिया है शोर मर्दता नी शबगे आदिए इती नाम का मिली | ४, कि ्तीं 
का एक मध्ययुमाीन नम खिखार' भी गा है। श्रतः बुद्ध लग मंताली की ली 
दरियारों को नाश के नाम में मी मानव और जानते रहे हैं । 

घ्वनि-समुह 

मंजानी माया की दिनिय्र ध्दतियों थे लिए देवनागरी के दी सरोज 
झल्त रेड खडनोीं हदा से, इ,॥, दे, धर | ( धठुसार 3 शरारती रे 
क्पाडशित मैग बेख सार शत ढी सचेत 





बः 





दी हारे पी 


3. अऑई (बपे३, अड् १) में 
दृत $ न्ज्शै* 


( ९०१ ) 


छु ध्वनियाँ ऐसी मो हैं, जिनके लिए एुक अधंविद्वत कंठ्य-तालब्य अम्र स्वर, एक 
्धविद्वत कठ्य मच्य स्वर तथा एक अर्धसंद्त कंख्य-तालब्य श्रग्न स्वर रो भी आवश्यकता 
ती है। उदाहर्णार्थ--आक (ऊख ), ओल ( लिखना ), एंगेर ( गाली देना ) 
प्रादि ।१ इनके सिवा दो ध्वनियोँ और हैं, जिनमें से एक के लिए हस्व इकार और एकार 
क बीच तथा दूसरे के लिए, हस्व उकार और ओकार के बीच एक-एक स्वर की 
थ्रावश्यक्रता है; जैसे 'दारि'--दारे! ( पेड़ ), 'गुड'--'गोडो' ( चूहा ) आदि | स्वरों में 
श्रा, ए, ऐ, थ्रो श्रौर श्री के हस्व उच्चारण भी इस मापा में मिलते हैं । 

संवाली में कुछ ऐसी ध्वनियों की भी बहुलता है, जिनके लिए उपर्युक्त खबरों के 

मिया, चार इलन्त व्यंजनों की मी आवश्यकता द्वोती है। वे हैं-क्‌ , च्‌ , त्‌ और प्‌ । 
इन व्यंजनों के उच्चारण में साँस पहले खींच ली जाती है, तब स्पर्श द्वोता है, फिर 
स्पोट। ऐसा द्वोता है कि सॉस का वेग एकाएक मुँद के भीतर द्वी कक जाता ह्दै। 
इस दृष्टि से इन्टें अवरुद्ध व्यंजन भी कद्दा जा सकता है, परन्तु हैं ये वास्तव में इलंत 
व्यंजन ही; क्योंकि इनके पश्चात्‌ किसी स्वर-वर्श का आगम द्वोने पर ये क्रमशः स्वन्यर्गीय 
दूतीय बर्णों में परिणत हो जाते हैं ।* ये इलत व्यंजन मुख्यतः शब्दों के श्रन्त में 
ही श्ाते हैं। सिर्फ़ 'क! ही है कि क्रमीकृरमी शब्द फे मष्य में भी शआाता है 
उदाहरणार्थ-दाक्‌ ( पानी ), लाच्‌ ( पेट ), चुपुत्‌ ( सदी ), चाद्माप ( मुँई बाना ), 
बाकूनाव ( बनाना ) झादि । 

“७! और 'अ' इस भाषा में स्व-बर्गीय वर्णों के साथ संयुक्त रूप में तो आते ही ईं, 
सतम्त्र रुप में भी बाते हैं तथा इनके साथ स्वरों का योग भी होता दे। मा! तो शब्दों के 
श्रादि में भी श्राता है। यथा--जाम (पाना), शिंदिर (दीमक), झुतुम (नाम), 
सूत (श्रेथेर), भेल (देखना), तेद्देश (श्राज), बाद (नहीं) माराण (बड़ा हे) श्रादि। 
इन सिवा 'न', 'र' और 'ल' की मद्दाप्राथ प्वनियाँ भी संताली में मौजूद हं, जैमे-- 
नान्‍्दा (पतला), दार्‌हा (कुण्ड), इुल्दी (गली) घादि। 

संतानी में ऐसी ध्यनियाँ प्रायः नहीं ही है, शिनके लिए संयुक्त दर्णों की झवशपकता हो । 
हा, धतुनातिक वर्ण वहीं-कहों रव-्वर्गीय दर्यों के साथ संयुक्त रूप में अवरय श्राते ६ 


च्याकरण ! 
संताली में म्याशरण के विभिन्न पदों फे लिए. शब्दों के गिमिन्न रूप महों इोते। 
एड ही शग्द, शब्दार्ध के अनुसार, विभिन्न पदों में स्यवद्वत दुच्आ समय ज्यता है॥ इस 
प्रकार एक ही शब्द, दिना किसी रूपान्तर के, संझा भी दो सकता दे, रिशेषण ओर 


कक किडटीजज 2 स५० अप 4८ की डी 0 22: 
१. संजाणो के इन तोनों सवरों के रूप में इस क्रमशः झागार के नीच पर बिदी(), 
ओडढार के मोड एक विद (४) रुपा पुरार के ऊपर एक अरथइस्द ढा (7) ह्योग 
करने था रहे हैं ।--छेलझ 
९. पपरस्तिका' (दप १, अष्ट ७) में धड़ारित मेरा खेर “सेद्राश्री मापा' देखें +--छररऋ 


€ १०२ ) 


किया भी | माब्वाचक सेशाओं की इस मापा में बढ़ी कमी दे, सम्मबतः इसलिए क्लि 
संताल-मानस स्थूल को छोड़ भाव को ग्रहण करने में अचम-सा रहा द्दै। 


संताली में लिंग-मेद साधारणतः मिन्न-मिन्र शब्दों से या संशात्रों में नर और 
मादाबाचक शब्दों के योग से होता है। मनुष्य और गोवंशवाचक शब्दों को द्योह 
अन्यान्य संज्ञाओं में साघारणवः दोनों लिगों में एक ही शब्द आता है। पर्व, छ 
मापा में चेतन और अचेतन का भेद अवश्य दै। प्रत्येक वाक्य में, अपनेपने प्रलय- 
रूप में, प्रत्येक चेतनकर्ता और कर्म का आना अनिवार्य है। लिंग-मेद के कार्य इव 
भाषा के सर्वनामों, विभक्तियों और क्रियारूपों में कोई विकार नहीं द्वोता, परत चेतन 
अचेतन के कारण अवश्य द्ोता है । जीवधारियों के अतिरिक्त देवी-देवताओं, मृत 
चित्र-मूर्तियों, प्रदनक्षत्रों, चाँद-तारों और प्राकृतिक शक्तियों को संताली में चेन 
समझा जाता है | 

बचन इस मापा में तीन हैं--एकवचन, द्विवचन और बहुवचन | दिवचम की 
प्रत्यय 'किन! और बहुवचन का 'को' है, परन्तु इनके कारण शन्द-रूपों में कोई विकार 
नहीं होता | श्रचेंतन संज्ञाओं में वो साघारणतः इसकी श्रपेत्षा भी नहीं दे | 


संताली में पुर्धवाचक सर्वनाम निम्नलिखित हैं--इम (मैं ), ध्राजा8, झालिमभ 
( हम दोनों ), श्रारो (न), आले- ( इमलोग ), थ्राम (व्‌) अवेन (बम दोनों ) 
श्राप: ( दम लोग ), उनी (बह), उनविन ९ वे दोनों ), ओनको (पे लोग )। 
द्विवचन और बढ्ुवचन में उत्तम पुरुष सर्वनाम के दो-दो रूप हैं-“एक में बायक 
साथ बाच्य भी शामिल रहता दे, दूसरे में वह शामिल नहीं रहता । उदाहरण के लिए 
पग्रालाइ” ( द्वि० व० ) और 'आबो! (ब० ब० ) में बह शामिल है, पस्व आालिस 
(द्वि० ब० ) और धगरलें? ( ब० व+ ) में नहीं । 

अन्यपुरुष में एक निववाचक सर्वबनाम भी हैन-+ 
ट्विवयन में 'ग्राकित! और बहुवचन में ध्ग्राको! हैं । 

अ्स्यान्य स्वनामों में चेतन श्ौर श्रचेतन दोनों के लिए मिन्न-मिन्न शरद 
ओकोय ( कौन है, चे० ) औओका ( कौन सा है, श्रचे० ), चेले (क्यों ६, चे* कई 
(सवा !,.अचे० ) सई ( यह, चे० ); नोश्ा ( यह अचे० ); जादाँग (कोई, पे है 
जाई ( कुल, अचे० ) ग्रादि । श्म माया मे सम्बन्धाचक सर्वनाम कोई नहीं दे; उसी 
आवश्यकता की पूर्ति प्रश्नवाच सर्वनाम से दी होती है। संठाली में है 
सर्मनाम अनेझ हैं, वर उनके मेद मुख्यतः तीन (५ मु ओे हि 
( उसी--बह ) श्रौर अधिक दूरवर्ती ( दानी--वढ )। श्रयेवनना 
अमशः ओझोना' और दाना दें । 


ब्राव! (श्राप ) जिसके रुप 


दे है। यषा-7 


स्ड्नी! और दानी' के 


संठाली में, पुरुष कर वचद के अतुसार ५ प्रत्येक चेतन सर्नाम क शक्र४ डा 
ज्ञ या पीके बता ह 


और हम मत्यव मी होठे दें; कई बयय वाक्य में क्रिया के पहरी 


( ह०ह ) 


कम प्रत्यय उसके बीच । एक प्रकार से संदाली के ये दोनों सार्वनामिक प्रत्यय दी हिन्दी 
के 'ने! और 'को' का काम करते हैं; क्योंकि कर्ता और कर्म के लिए. संताली में कोई 
कारक-चिह्ट या विभक्ति नहीं है । 

इस मापा में आदर के लिए कोई अलग सर्दनाम या शब्द नहीं है और न आदर के 
लिए किसी दूसरी शब्दावली का व्यवद्वार ही द्ोता दे। हाँ, सास-समुर ओर जमाई या 
पुत्रवधू के बीच, दोनों ओर से, एकवचन में मी उत्तम और मध्यम पुरुष के द्विबचन-रूपों 
का व्यवहार किया जाता है। इसी प्रकार समधो लोग परत्पर एकबचन में भी बहुबचन 
का व्यवहार करते हैं। 

संताली में कारक के कारण शब्द के रूप में कोई विकार नहीं द्वोता। विभिन्न 
कारकों का बोध इस भाषा की विभिन्न विभक्तियों से होता दे, जिममे से मुख्य ये हैं-- 
ते (पे), ठेन ( से, के पास ), लागित्‌ ( के लिए ); रे न, रेयाक्‌ , रेयाड, श्राक, 
-आई ( का, के, की ); खोन, खोच्‌ ( से ), रें (में, पर) आदि । रेने (का, के, की) 
फिर चेतन सं्बंधियों के लिए. श्रावा है। कर्त्ता और कमंकारक में, जेसा कह्य जा 
चुका है, संताली में कोई विभक्ति नहीं दे । 

एक से दस तक की सब्याओं के लिए. इस भापा में अपने शब्द हैं--मित्‌, बार, पे, 
पोन, मेऱें, तुरुई, एसाय, इराल, आरें और गेल । इनके क्रमबाचक, शआ्रादृत्ति-बाचक, 
समूहवाचक श्रादि रूप भी विद्यमान हैं। बीस के लिए इस भाषा में “इसी! (कोरी) 
शब्द है; परन्तु इससे ऊपर की रंख्याश्रों के लिए कोई शब्द नहीं है। दससे ऊपर की 
गिनती दस था बीस की ईकाई से होती दै; जेंसे--'गें ल-मित्‌' (११), पोल बार (१२), 
पपत्‌ इसी मित्‌! था बार गेल मितः (२१) आदि। 'ेड़', दाई', 'पौने! आदि 
शपूर्णाइ तथा 'सौ', 'दजाए, 'लाख' श्रादि बढ़ी संख्याश्रों के लिए इस मापा में दिन्दी के 
शब्दों का ही व्यवद्वार किया जाता है। 

सताली में क्रियापद ही मुख्य द्वोता है; ऐसा कि कभी कभी पूरे का पूरा बाक्य एक ह्दी 
कियापद में आ जाता दै। इस दृष्टि से यह मापा योगात्मक प्रश्लिष्ट है, यों यह मुख्यतः 
योगात्मक अर्लिष्ट दी है। संताली के प्रत्येक क्रियापद की रचना साधारणवः निम्नलिखित 
रूप में होती है-- ि 

धातु + काल - प्रस्यय +- कर्म - प्रत्यय ( यदि हो तो ) ४; संबंध --प्रत्यय (बदि द्वो तो) 
+समापिक थ्रा'+कर्ु-प्रत्यय ( यदि कियापद के पूर्व न आया दो वो)। उदादरण के 
लिए--(सेता) गोच्‌ के देता माय ू (सेता) ऐोच्‌ +केत+एन तामर्नआन+य + (इत्ते 
भार दे+ इया+को+-सम्दारे+ (0) + उसने 5८ उसने त॒म्दारे कुचे को मार दिया । 

संताली में दिन्दी, देंगला आदि से भी अधिक काल-मेद दें। जिस प्रकार इस 
भाषा में कोई मौ शब्द क्रिया की तरह व्यवद्दत द्वो सकता है; उसी प्रकार कोई भी घातु 
अकरमक या सकरम्मक हो सकता है; भेद मिफ काल प्रत्यों में दी है, घाठगों में नहीं। 
जेमे--गोच्‌ एनाय ( वह मर गया ), गोच्‌ के-देयाय ( डसने उसे मार दिया ) आादि। 
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धातु हे मण्य मै, उगके श्यरथुक प्रममच्र के बाद, उसी राग 
भाषा में पारतघरिक धातु बसता है; जैसे --गोसू (मारता), गोल (एारदूसरे को मसना); 
रेस (धीनना); रेवेस ( धीना माग्टी करता) श्ादि। वाक्य इसमें तीन रैक, 
गर्म और यर्मफनुवाच्य । थाद मैं झोचो' के रोग से प्रेग्यार्षक और श्रद्मतिखतक 
जियाएँ, बनती हैं । 

बस्यों और अ्रनुकरणवाचक शब्दों की संताली में बदलता है, मिलसे सायों की 
सूधम से यूद्म अरभिश्याक्त मे चार भाँद लग जाते हैं 

पर्याययायड और ब्रगेकार्थड शब्द भी इस भाषा में वियमान हैं। पर अधिक नदीं। 
समता फे साथ उतार-मद्राव इस सापरा का सौंदि्ष है। पयात्म माता श्रयेब्राइत लि 
और आकर्षक होती है; गय पे 'विमाझ! ( कितना ) भ्रौर 'उनाझ! (उतना )मे कठोर 
शब्द मापारणतः पद्म में 'विम्िन!ं और 'उमिन! “जैसे फोमल शब्द बने जाते हैं। 
इस भाषा में कमी-फमी एकही श्र्थ में, श्रलग-ध्लग हिधतियों फे लिए, श्रलग-श्रलय शब्द 
श्राते हैं; पया--'बैटना' के श्रर्थ में मनुष्यों फे लिए 'दुदुप', परंतु बायुत्नों के लिए उ्' 
भ्रौर पक्षियों फे लिए 'श्राए! शब्द है । 


ग़ब्दावली 


संताली शब्दावली का श्रष्ययन ऐतिदासिक, समाजशास्त्रीय श्रादि कई दृष्टियों से 
किया जा सकता है। प्रत्येक में श्रनेक मद्त्त्वपूर्ण तथ्यों के संघान की संमावनाएँ हैं । 

संताली लौक-वार्ता के श्रतुसार सर्वश्रथम यह सम्पूर्ण सृष्टि जलमय थी। बा मे 
'डाकुर' के श्रादेश से केंचुए ने कछुए की पीठ पर, श्रतल से मिट्टी उठाकर, इस्वीको 
खड़ा किया | संताली में जल, केंयुशा, कछुश्रा और पृथ्वी के लिए. कमशः “दाक 
“लेडेव?, 'दोगे! और 'श्रोत! शब्द हैं। संभवतः उसी दे! से संताली का मतुष्यवाची 
होड़” शब्द बना दे । 

प्रारंम में सतालों का संसार छोटा था| 
बीतता था। पृथ्वी और प्रकृति की उन्मुक्त गोद में उनका विचरण होता था। लक 
उनकी भाषा की मूल शब्दावली में बन-पर्तों, पेड़-यौधों, फल-मूलों, पशु-पक्षियों क्रादि की 
संज्ञाश्रों एवं तत्संबंधी क्रियाओं का स्थान ही प्रमुख रहा । बरिर ( बन ), शुरू ( पहाई )) 
घिरी ( पत्थर ), गाडा ( नदी ), कुल ( छिंह ), वाब्य, ( बाव ), बाना (मालू) सिर 
( तोता ), उल ( ग्ाम ), तेरेल ( केंद ), मात्‌ (बाँस) श्रादि इसके उदाहरण-स्वूप ग है 
इसी प्रसंग मैं यद् भी जान लेना आवश्यक है कि सर्वनामों, एक से दस तक की संध्याग्र) 
सगे-संबंधियों, मन के विभिन्न रागों तथा खाना, पीना, सोनां, जागना आदि सामान्य 
क्रियाश्रों के लिए, संताली की श्रपनी मौलिक शब्दावली है । डदाहरण-स्वस्प--एंगा एम), 
आपा ( बाप ), बोयहा ( भाई ), मिस एरा ( बहन ) एबरे ( क्रोध ), बोतोर (मय 
जोम ( खाना ), जू (पीना ) झादि। * 


गुक-वके श्रागम से इस 








आवास, निद्रा और भय में ही उनका समय 
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इसमें आगे ग्योंन्यों समाठ का विक्रास होता गया, भाग्तीय थायों के साथ संतालों के 
इंडों का संत शरद ता गया और दोनों और से राम्दारली का आादान-प्रदान हुशा। 
धाग' और 'आग में किसो घोत वो भुनने' के खाथ साथ 'रॉंगेल' (शआाग) और राग 
भुगना)-जैसे शब्दों वो तो संतालों के पूर्जों ने कालक्म से स्वयं सीख लिया था, १र॑तु 
थाग जलाने' और किसी लीज को पकाने या 'उसिनने' का शान संमवतः भास्तीय 
पार से ही उन्हें प्राम हुआ | मंताली फे 'जोल! ( श्राग जलाना ), 'इस्तिन! ( पकामा, 
उमिनना ) आदि शब्द इस कथन की पुष्टि में सद्यायक्र ६। उसी प्रकार, संताली में, 
विभिन्न भराकार-प्रवार के पत्तों के: दोनों तथा मिट्टी के बरतमों से संबंधित श्रनेक मौलिक 
शब्द है; परंतु 'थारी' ( चाल ), 'बादी! (कोर ), 'लोटा' (लोटा ) श्रादि विभिन्न 
धातुओ्रों के बरतनों के नाम-संयंधी शब्द मुण्यतः ऋण के हैं। धातुओं में से छिफ लोदे' के 
लिए संताली को अपना ( मेंड॒ईंन ) शब्द है; बाकी धाठुश्रों फे माम संस्कृत या द्विंदी से 
उसमें श्राये हैं। 
संदालों का मूल पहनावा कमर में शप्रेटा जानेवाला एक यस्त्र-खंड है-पुराों के 
लिए 'पंदी' और स्त्रियों के लिए, 'पारदोँड'। “ुती', 'साड़ी', 'पिछौड़ी! ( चादर ), 
*ब्रागरोए' (अंगरखा) थ्रादि को दो इन्होंने बाद में अपने पढ़ोसियों से लिया है। अतः 
इनकी संशएं भी ऋण की हैं। संताली के 'कास कोम' (कपास), 'दुलाम' (तुला, रूई) 
“मुदाम” (यूत) आदि शब्द भी मारतीय श्रार्यभाषाश्रों से ही इसमें आये दँ। “लाट! 
को संताली में 'पारवोम! कहते हैं। निरचय दी यद शब्द 'पर्यक्षम' से बना है। 
यद्यपि संतालों का जातीय इतिहास युगों से उपेक्षा के श्रन्धकार में रद्दा है, तथापि इतना 
तो सष्ट ही है हि इनके पूर्वजों का निकट सुम्पर्ड मारतीय आयों के साथ रहता श्राया हट 
श्र उरी प्रसंग में उन्होंने कृषि, गोयालन श्रादि में श्रवेश पाया है। यद्दी कारण है 
कि इन विषयों की भ्रधिवाश शब्दावली भारतीय श्रारय-मापात्रों से ही सम्बन्ध रखती है। 
डदाहस्ण के लिए--“वेत' (च्षेत्र), 'सी' (जोतना), 'नाहेल” (लागल, दल), 'दातरोम' 
(दाजम, हंदिया ), “वमुप! ( बुठम्‌, पुश्राल ), 'जाब (जब ), 'गुहुम' ( गेहूँ ), 
चावले! (चावल) आदि । 
पस्तु गाँव! के श्र्थ में संताली में 'आतो' (पुंडारी मैं 'दातो) शब्द है, जिसका कोई 
संबंध आय-भाषाओं के फ्रिसी शब्द से नहीं दीख पढ़ता। संभवतः संतालों में ग्राम- 
रचना की कह्मना मौलिक रूप से विद्यमान रदी है। हाँ, 'शहरः के श्रर्थ में संताली 
को कोई अपना शब्द नहीं है । “देश” के श्र्थ में इस भाषा में दिलोम' शब्द प्रचलित है । 
बल्तुदः अपने आाख-गस बीस-तीस कोर्सों तक विस्तृत भूमाग ही संतालों का 'द्विसोम' द्ोता है । 
संमवतः इसीलिए, 'मास्तवर्ष! के लिए. उनकी भाषा में अपना कोई नाम नहीं हे । 
ऋण, उधार, यूद, मद्दाजन झ्रादि के लिए सताली में कमशः “रिन', घार', पढ़ा, 
मदानन! आदि शब्द हैं। स्पप्ट है कि ये शब्द ऋण के हैं। संभव है, संतालों में 
मूलतः आखणपान की कोई प्रया नहीं थी। इसी प्रकार 'मित्षा' और दाना, घनी! 
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और “निर्धन', 'मालिक' और नौकर! के लिए मी संठाली को अपना कोई शब्द नहीं है, 
जिससे पता चलता है कि इनके समाज में समानता का बहुत अधिक माव रहा है। 
विभिन्‍न जातीय संस्कारों के संबंध में इस भाषा में 'नारता? (छुड्डी), बरापला' (विवा), 
भभाएडान! (आद्ध) आदि अपने शब्द हैं। परंतु शिक्षा, साहित्य, कला, विज्ञान, वायणिम्स, 
राजनीति आदि विपयों के शब्द इसमें शायद ही कोई अपने हों। वस्व॒तः इन दिपयों ड़ 
शब्दावली संस्कृत, हिन्दी, बंगला आदि माप्राओं से इसमें आई हैं, था रही दे । 


लोक-साहित्य 


हंताली का लिखित साहित्य अ्रमी अपनी शैशवावस्था में है, परन्तु इसका लोक-साहिल 
काफी सम्पस्न है।. लोक-गीतों, लोक-कथाओं, लोकोक्तियों और पह्ेलियों फे रुप में 
संतालों ने ग्राज तक अपने पूर्वजों की थाती को जिस खूडी के साथ मुरख्त रखा है, वह 
बास्तव में गौरथ की वस्तु है। हृप की यात दे कि इधर कुछ दिनों से संताली 
लोक-साद्वित्य-संग्रद की ओर इमारा ध्यान झ्राकृष्ट हुआ है। सुना है कि विदार-राट्रमाणः 
परिषद्‌ के तत्त्वावधान में विगत तीन-चार वर्षों में इस दिशा में यहुत-कुछ काम भी हुशा 
और द्वो रहा है । 
लोक-गीत--संतालों का जातीय जीवन गीतों से पूर्ण है।.. गीत इनडरी संस्कृति की 
बह अ्रमूल्य ससयति हैं, जो इन्हें अपनी संबर्षपूर्ण जीवन-्यात्रा में हंसले-खेलने निरंतर तरागे 
बढ़ते रहने की प्रेर्णा देते रदे दैं। इनके लोऋ-गीतों में वह जादू है, गिंसके बल पर 
अपने जीवन की कर विमीपिकाओं के साथ दिन-रात लिलबाड़-से करते हुए श्रपने ऐें 
पर सददज-सुलभ मुसकरान और दृदय में अल्दड़ उन्मादन्सा लेकर, युर्गों की उपेद्ा एवं 
बुमुज्ञा को छूमंतर करते आये हद 
प्रकृति के साथ एृस्यी-पुत्र सवालों का रुदा से घनिष्ठ सखके रहा है। कौत वीं 
कद खिलता है, डिस पेड़ में कब फल लगते हैं, किस ऋत॒ में डिस पक्षी का ब्रागमन 
होता है, किस पेड़ की छाया झितिनी सुवदाबक है, हिस भरने की कमर में सिसश ला 
मुखरित दो रहा है श्रादि बातों के साथ संतालों की श्री श्रनुमूतियों एवं सहाना्ों को 
सीधा सम्बन्ध है। (स्वी के विभिन्‍न रूप-रस-मंध्रपूर्ण चैड़यौधों, लताददु्मों कल कूतो) 
पशुअद्धियों, करनों श्रौर नदियों के गुणों एवं क्रिया-कलाएं के शाप मानर-भीलत 
विनिन्‍्न ब्रवस्थाओं का ऐसा सुन्दर सामजस्व मसंठाली लोइ-गीतों में स्थादित किया गठषय 
हि देतते ही बन पढ़ता दै3। उदादस्य दे विए एक छोटा-सा गीत लें-- 
डृल्ही मुचाद रे बाई दा, 
करी जोरों काते बाय जोरों सैत। 
ओने औनका ये आती मिलता, 
दंड दोह्ों छाते बाझ दोक हो॥ ( दाग) 


(१०७ ) 


अर्थात्‌, गाँव की गली के छोर पर जो बड़ का पेड़ है, उसकी बरोह जमीन तक आते- 
आते सक्क गई, जमीन तक पहुँची नहीं। गाँव के प्रेमी भी बेसे ही होते हैं, वे 
जीवन-संगिनी के रूप में अपनी प्रेमिका को ग्रह करने की ब्त तो करते हैं, पर उसे अन्त 
तक निभाते नहीं, बीच में ही अपना हाथ खींच लेते ्ै। 


शक साधारण-सी बस्तु को लेकर जीवन के कितने बढ़े सत्य का सहज उद्घाटन किया 
गया है-यह बात वे ही अ्रच्छी तरह जान सकते हैं, जिन्हें संताल-समाज को निकट से 
देखने का मौका मिला हो | 

संतालों का प्राचीन इतिहास अंधकार में है। ऐसी दशा में इनके लोक-गीत और 
लोक-कथाएँ ही कुछ ऐसे साधन हैं, जिनके आधार पर उस पर थोड़ाअहुत प्रकाश डाला जा 
सकता है। इमकी लोक-कथाओं के अनुसार शृष्वी पर प्रथम मानव दम्पति का जन्म, 
पूर्व की श्रोर, समुद्र में 'होंह-हौँझिल” नाम के दो पत्ियों से हुआ । उन पक्षियों ने 'पूर्व से 
पश्चिम की ओर उड़कर”, उस भानव-दम्पति को समुद्र से उठाकर, किसी स्थल-अदेश में ला 
सवा [* इनके एक प्राचीन लोक-मीत में कह्दा गया है कि “हिहिड़ी-पिपिड़ी' में हमास जन्म 
हुआ, 'लोज कमान! में हमारी खोज हुई, 'राता' में हमारी वंशइदि हुई और 'सासाड' 
बेड़ा' में इमारा जाति-विभाजन हुआ ।” “दिहिड़ी-पिपिड़ी! से 'सासाड बेड़ा' तक के चारों 
स्थान कहाँ ये या कहाँ हैं--इरू संब्रंध में ्रवतक कोई निश्चित मत नहीं है। शृतत्त्व- 
शास्त्र के विद्वान्‌ रक्त, नाक, कपाल, भाषा आदि के परीक्षणों के श्राधार पर संतालों के 
्रादि-देश का पता लगाने का यक्ष करते हैं । उन्हें संतालो लोक-साहित्य की इन वस्तुओं से 
भी सद्यायता मिल सकती है। 

'हिदिडी-पिगिड़ी' आदि के बाद संताली लोक-वार्चाओं में क्रमशः “जर्पी-दिसोम! (सिर 
दुशार, भाही दुआर) , 'आयरे दिसोम', 'कायण्डे दिसोम', चाय दिसोम!, चंपा दिसोम', 
तोड़े पुछुरो', 'बाद्य बादेला', 'जोना जोसपुर', 'लासप्ाल बेलॉँबंजा', 'हिंर दिख्ेम', 
'रोलरदिमोम, 'नागपुर', 'सात दिसोम' और “संताल परगना' की उल्लेख है। कद्दा 
जाता है कि अपनी यात्रा के क्रम में संतालों को किसी समय 'सिन्न-दुआर' और “बाद दुआर' 
नाम फी दो धाियों से गुजरना पढ़ा था तथा “चायन्चपा का समय उसका स्वर्ण-काल था । 
बहाँ उनका अपना राज-पाट भी था। आज भी उस “चायन्चेंगा! की मपुर स्मृति रुंतालां के 
जीवन में संजीवनी का संचार किया करती दे । 


साहित्य, धर्म और राष्ट्रीयता की दृष्टि से भी संताली लोक-गीठों में वे सारी बस्तुएँ 
उपलब्ध हैं, शिनकी अ्पेत्ा किसी भी समृद्ध लोक-साहित्य में की जा सकती है। काव्य फे 
सभी तस् उनमें वियमान हैं। प्रेम और सौंदर्य, काम और मनोविशान, दासत्य और 
गाएंरुप्प, कम और जीवन, धर्म भर सांस्कृतिक श्रादशों के अबडे भावों से इनके लोकगीठ 


23 हक 
१. “विशाल मारत' (नवम्बर, १६४६) में प्रकाशित मेरा झेख साल और उनको 


परम्परा! देखें १--क ० 


( रन्ध ) 


अलंझत हैं। अंगार, द्ास्य, कबण और शास्त रखों की उनमें प्रमुखवा है, जिनमें सै 
खंगार को सवोपरि स्थान प्राप्त है। कहीं-कह्ीं विभिन्न अलेंकारों का भी बढ़ा ही उस 
नियोजन छुआ हे । एक उदाहरण लीजिए-- 
कुँआरी मेनते--- 
छडवी कुड़ीश्य जावाना | 
हाय रे कोप्रलविज, हायेरे नुसतीबतित्र / 
बेले पिंजो मेनते राणक_ पिजोइम हातावावा ! 
अर्थात्‌, क्यौँरी समऋकर मैंने परित्यक्ता फन्‍्यांसे विवाह कर लिया ] घिक्ार मेरे 
भाग्य को, धिककार मेरे प्रारब्ध को | पका बेल समभकर मैंने पकाया बेल उठा लिया | 
पक्के बेल की उपमा क्वोंरी कन्या से और पकाये बेल की परित्यकता से ! या खत ! 
शरीर और प्राण के बारे में एक संताली लोक-गीत इस प्रकार है-- 
होोय जिवी हो, हात्ा होड़गो ; 
हेसाक्‌ साकाम लेझा हिपिड़ -हिपिड़ । 
सारू साह्यमदाक्‌ लैछा जिगर मा ओलठोल । 
नोगा सेताक सिसतिर बाड ताहेवा /! 
अर्थात्‌, थे प्राय क्या हैं ! हवा हैं; शरीर स्या है ! मिट्टी ह। पीपल के पत्तों-से डोलने- 
याले ये प्राण ! अ्रुई के पत्तों पर पड़े जल-कर्णों की तरई ये दुलक पड़नेयाले हैं। 
ये प्रावकालीन शिशिर की नाई छणमंगुर हैं। 
एमारे देश के गद्रीय श्रांदोलन में भी सेतालों का श्रत्मपिक्र हाय रहा है। 50% 
शासन फे विदद ऋाति की पहलो लदद॒र सदगे पहले सन्‌ १८५४ ई में रुतालों के ही गीच 
उठी, जो इतिद्वास फे पन्नों में 'संताल-विद्रोइ! के नामसे विस्यात हे पीछे, चेंगरे के इक 
चक में पढ़कर, संताल! की क्र/ति की उक्त लहर ने अ्रद्टितक 'सेण्यार-द्रारोेलन! का रो 
चघारथ हिया, जो अत तशन इमारे देश के राष्रीय थांदीशन को बल देता रहा | इस प्रहार 
मदद मा गाधी के व्यक्तित्व एवं नेत्‌ व से संताल-मानस को मी कम प्रभावित नहीं झिया है। 
यही कारण द हि संताली लोक-गीतों में स्रा्य तथा गाबी और गेदह गादा 
इशारित्र के स्वर कम नहीं सुनाई पढ़ते। एक लोकर्गत में दोनों को राइडवी शिया 
मंचन के दो थम संगों के रूप में विजित डिपरा गया है श्रौर श्रागा डी गई दै हि 


उनसे हो देश का उदार होगा। 

लोझ-कथवापुँ--लोइऋपायरों के ये में मी #तानी मोइसादिय कागी संस हा 
इन हो स्टोक झुपाए मुख्दतः खुष्टि को रखता, समाज में प्रबव गिनिल मल्यशव्। 
मुठ वेद, पशुनरिई, इसडें विःभस्ल सोपों के उसति श्रादि इतः दर 
शिलि वकार विला्म मराज-ज हर्ट व ध्राव-यमाज हे हस्प६ दस 
इसकी भीद द दर रें इनझे बिल एव शदाह डे हि 
उप ईम दुई, बटुभ का जन्म देने दुचा, हित मूठ वा 


में रहरप रहती है। 
हैं, उनी शहर 
क के हदी दलड हैं| राव री 
देदता हा विनोद देते बुध, 








( १०६ ) 


समाज की कौन सी मान्यता कब स्थापित हुई आदि के सम्बन्ध में इनकी लोक-कथाओं में 
प्रचुर सामग्री बिखरी पड़ी है | 


वरतु संताली लोक-मीतों में जैंसे वीर-गायाओं का अमाव है, बेसे ही इनकी लोक- 
कथाओं में वीर-चरित्रों का उल्लेख मगण्य-सा है। सिर्फ 'माधोटिज', मलुआ विजय 
श्रौर 'कपि करान:जैंसे दो ही तीन चरित्र ऐसे हैं, मिनके सम्बन्ध में य्किचित्‌ वीर-भाव है। 
भाधोणिज ( भाधोमिंद ! ) के हम्बन्ध में कहां गया दे कि वह एक बर्ण-संकर दासी 
पुत्र था, जो अपने बल, बुद्धि और पराक्रम से संतालों के “किसकू” राजा का मन्‍्त्री बन 
बैठा ] परन्तु वर्ण-संकर होने फे कारण उसे कोई अपनी कन्या देने को तैयार नहीं था। 
ऐसी दशा में उसने वल्लात्‌ श्रपने राजा की कन्या से विवाह करना चाहा । श्रतः राजा- 
प्रजासहित सभी संताल, उसके मय से, अपनी स्वर्ण-मूमि “चायन्चंपा' को छोड़कर एक 
दिन रातो-रात कहीं भाग गये । उसके याद माधोसिञ् का कोई पता मी चला । 

लुग्रा विजय! और 'करि करान! के बारे में कथा हे कि जब यायावर संताल 
'जदुआरए और 'बाहीं दुआर! माम की घाटियों में पहुँचे, उनकी राह पत्थर की डिबाड़ी! 
से बन्द मली। उस समय उन्हीं दोनों पीरों में अपने-श्रपने धनुप्रोंकी मोकों से उन 
कियाड़ों को हटाकर राहें बनाई जिनसे द्ोकर संतालों का दल आ्रागे बढ़ा : 

संताली लोक-गीतों एवं लोक-कथाशओं में 'चाय-्वम्सा? में संतालों फे श्रारती सपर्ष का 
भी उल्लेख है | 

पशु-पत्ती-सम्दस्धी कथाओं में बाघ, सिंदर श्रौर लिपार-सम्बन्धी कथाश्रों की श्रविकता है । 
मियार को तो, अस्थान्य भाषाश्रों के लोक-साहित्य की तरद, यहाँ मी चादुरी श्रौर 
घूनता के प्रतीक फे रूप में चित्रित रिया गया दे । सामान्य कथाओं में से ग्रविकारश प्रेमी: 
प्रेमिकाश्रों से सम्बन्ध रखती हैं। मू्ंता-सम्बन्धी फधाओं की भी प्रचुस्‍्ता है, जिनमे 
शस्प के तत्व अ्रभषिक हैं। 

लोड क्तेपों एवं पदेलियों फे रूप में भी संतानी में लोक-खादितय की शयपिर 
सामग्री बिक्री पढ़ी है। इनकी लोकोक्तिगँ श्ौर पदेलईँ बड़ी अनुमृतिपर्ण प्रौर 
ररीऊ होतो ैै। एक संठाली लोकोकित में बहा गया रे“ दृर'म एरा एतक़ा निशिढ़, 
बह शहाक्‌ झा--धअर्पात्‌ 'सौतिया डाए अलदकुशी की खुजलाइट है, मो रही नही टाठा। 
इाल्तत्र में, कितनी अनुभूतिषूर्णा है संतालों की यदद उस्ति । 


लिखित साहित्यों 


ददा जा चुका है कि सेताली फा- खिलित साहिय चमी अरनी शेशगराम में हे । 

बाप पर है ढि संतानों में शिछाका प्रसार झ्याज़ से ४०-६० बए पूरे इसी नही एआ। 

हे कौ घर्ष मे ध्णन्त 

पशतः छाज़ से सौ घर पहले संठाली में कमी पुछू लिशाथद, भी गया ६ पा नह, 

१. 'मरणाश' ( साहाहिक ) दे ९, अंक १० में प्रदाशित्र केरा छरर सच मादा और 
इससे साएिच' दस । >>ले» 





( ११० ) 


इसका फोई पता नहीं है। ऐसी दशा में श्रीपी० औओ० बोडिंग की सह मात मान लेने 
को बाध्य दोना पड़ता है कि संताली भाषा या उसके यारे में सबसे पहले जिसने इुद 
लिखा, ये थे श्रीजॉिया फिलिप्स नाम के एक पादरी सादब | उन्होंने सद्‌ ८५३ ईमै 
'एन इंट्रोडक्शन ट्ू दि संताल लैंग्येन! माम की पुस्तक लिखी। मुके श्र तक वह पुस्तक 
देखमे का मौका नहीं मिला है, परन्तु ब्रोदिंग साइब के कंथनातुसार पिलिप्स खाइव ने 
उस पुस्तऊ में संतानी के लिए. बंगला लिपि का व्यवहार किया द्दे। 

कौप और व्याकरण -- सम्‌ १८५४-४६ ६० में विदेशी शासन के विरुद्ध संतालों की 
जो सशस्त क्रारित दुई, उसके बाद ही इनके बीच ईसाई मिशमरियों का प्रवेश होने लगा। 
उन्होंने इनमें श्रपने धर्म के प्रचार के लिए, संताली सीखना शुरू किया श्रौर थ्याकरण तथा 
शब्दको्ों के निर्माण में हाथ लगाये। फलतः रान्‌ १८६८ ६० में औई० एलू० पक्सले 
नाम के एक दूसरे पादरी साहब ने “ए वोकेब्युलरी ऑॉहूदि संताली लैंखेंज! तथा 
सम्‌ १८७३ ई० में श्रीपल० ओ्रो* स्क्रेफसरद नाम के एक तीसरे पादरी साइब ने 'ए ग्रामर 
ऑफ दि संताल लैग्वेज' नामकी पुस्तक लिखीं, जिनमें संताली के लिए रोमन-लिपि छा 
व्यवहार किया गया। बात यह थी कि उन्हें तो संतालों के लिए कुछ लिखना था नहीं, 
लिज़ना था तो अपने ही लोगों के लिए, ताकि वे आसानी से संताली सीख सर्के । ऐसी 
दशा में उन्हें संताली में रोमन-लिपि के व्यवद्वार में ही उविधा थी। इस प्रकार सर (८: ई> 
में प्रकाशित कैसबेल साहब के 'संताली-इंगलिश एएड इंगलिश-संताली” ॥) 
सन्‌ १६२६ ई० में प्रकाशित ब्रोडिंग सादब के 'मैटिरियल्स फॉर ८ संताली आमर! ठया 
'ए. संताल डिक्शनरी! एवं सन्‌ १६४७ ई० में प्रकाशित मैकफेल साहब के एन इन्ट्रोडकशन 
हू संताली” आदि अँगरेजी की पुस्तकों में मी संताली के लिए रोमन-लिपि का ही ब्यवह्वार 
किया जाता रहा | हाँ, संताली व्याकरण और शब्दकोप के निर्माण में संताली के लिए. 
रोमन-लिपि के व्यवहार की परम्परा तब हूटी, जब देवनागरी में सब १६५६ ई० में इन 
पंक्रितयों के लेखक द्वारा लिखित 'संताली-प्रवेशिका' तथा श्रीकेवल सोरेन आदि द्वारा 
संकलित एक छूोटे-से दिन्दी-संताली-कोप का प्रकाशन डुत्ा । 

परन्तु सच पूछें तो, उपयुक्त व्याकरणों एवं शब्दकोपों को 
साहित्य की सम्पत्ति ही कद्दा जायगा, संताली-साहित्य की नहीं | 

संताली की सबसे पहली पुस्तक, जहाँ तक हमें शात है, 'होड़ को रेन मारे द्वापद्माम को 
रेयाझ काथा', रोमन-लिपि में, पहली भार सन्‌ हू ई० में ईसाई मिशनरियों द्वाए 
अकाशित की गई। कहते हैं, उसे भरीस्करेफ्सड्ड साहब ने 'बल्याण! नाम के एक 
बूढ़े संताल से सुनकर लिविबद किया दै। उसमें संतालों की परखरा एवं रीति-रिवार्गो 
की अ्रच्छी म्ोंकी है। उसके बाद दस-पन्द्रह बर्षों तक संताली की कोई पुस्तक प्रकाशित 
नहीं हुई । परन्तु बीसबवी सदी के प्रथम २४ वर्षों में इत भागा में दर्जनों पुस्तकें लिखी गई। 
मद्यपि प्रायः सभी ईसाई धर्म-सम्बन्धी ही थीं। बोडिंग साइब-झत बाईबिल का उन 
एव तत्सम्बन्धी दो-एक-गीतन्संत्रद भी प्रकाशित किये गये । कहना होगा हि उसे 


आपनी मातमापा में देखकर संतालों का उनकी ओर आकृष्ट होना स्वामाविक ही था। 


श्रंगरेजी या हिल्दीः 


( हर ) 


इसी बीच संताल परगने के कतिपय प्राइमरी स्कूलों मैं संताली भी पढ़ाई जाने लगी। 
उस समय तक विदेशी मिशनरियों के पॉँव यहों जम चुके थे। फलस्वरूप, दृ्टर-कमीशन 
हे तीव्र विरोध के बावजूद, उन स्कूलों के लिए, शेमन-लिपि में लिग्यी सताली की पुस्तक 
ही मंजूर कर ली गई', जो लगभग सन्‌ १६४०-४१ ई० तक चलती रहीं। सन्‌ १६४१ ई० में 
दिद्ार प्रादेशिक हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के प्रोत्साहन से इन पंक्तियों के लेपकर ने सताली की 
दोनतीन रीडरें देवनागरी में लिखीं, जो सम्मेलन द्वारा प्रकाशित हुई । श्रीगोषल लाल 
वर्मा ने भी उसी वर्ष रंताली की कई रोडरें देवनागरी में लिखवाई, जो बाद में, संताली 
प्राइमरी स्कूलों में पढाई जाने लगीं । 
रोमन-लिपि में ही थोडिंग साइय द्वारा संगहीत संताली लोक-कथाओं की एक छोटी-सी 
पुस्तक, 'होड़ काहनीको', सन्‌ १६२४ ६० में प्रकाशित हुईें। फिर सन्‌ १६३० ई० में 
भ्रीसी० एच० कुमार नामक एक संताल पादरी-लिखित 'संताज्ञ पस्गना, संताल थ्रार 
पहड़ियाको-बाकू इतिहास! नाम की पुस्तक प्रकाशित हुई। उसमें संताल परगना, 
संताल्ल और पहाड़िया लोगों का संत्तिप्त इतिहास दे । 
काव्य--संताली में श्रववक केवल लोक-गीतों की ही परणरा थी और सन्‌ १६४२० 
से सन्‌ १६४५ ई० के बीच भरीडब्ल्यू० जी० आाचेर की प्रेरणा से 'होड़ सेरेज” और “दो 
सेरेज' नाम के दो लोक-गीत संग्रह प्रकाशित भी हुए। पसन्तु शिक्षा-्रसार के साथ साथ 
सताली कवियों एवं लेखकों का ्राविर्भाव भी होने लगा। इस प्रकार संताली मैं 
भीपाउल जुकार सोरेन-रचित कविताओं की सबसे पहली पुस्तक 'ओंनोढ़हें बाद्या 
डादवाक्‌! (फूल को डाली) रोमन-लिएि में, सन्‌ १६३५ ई० में प्रकाशित हुई । डसवी कुछ 
कविताएँ संताली लोक-गीतों के आधार पर रचित हैं और छुछ विभिन्‍न हन्दों में बद्ध 
बुड़ांत शैली में । उस पुस्तक में (अब स्वर्गीयों सोरेनजी की भापा थ्रोजोगुण-प्रधान है। 
भादों में अपने सांस्कृतिक आदशों का निर्वाह ड्षिया गया है। संताली कविताओं 
के और पुस्तकें, क्रमशः सन्‌ १६४८६० और सन्‌ १६५१ ई० में बैंगला-लिएि में प्रकाशित 
३ --औीपश्चानन मरण्डी-लिखित 'सेरेज इता' (गीद के बीज) और श्रीठाकुर्मसाद सुर्मू- 
लिपित 'एमेन आइ़ाड? (जागरण-गाम )। दोनों में फुटफर कविताओं का संग्रह $ 
देवनागरी में भी श्रीशारदाप्रसाद किसकू-रचित ४१ फुटकर कविताओं का एक संग्रद्द, 
परका इपिल' (शुक्रतारा), सन्‌ १६५३ ई० में प्रकाशित हुआ । किसकूजी की कविताओं 
खदेश एव स्वभापा-ग्रेम के भावों का प्राचुय है। सद१६५३ ई० से ही इन पंक्ितयों के 
लेखक द्वारा संतालो लोक-गीत-छन्द में रचित गांघी-गाथा की एक पुस्तक, 'दि सोम बाबा! 
६३४३ ) देवनागरों में प्रकाशित हुईं। श्रीठाकुरप्रसाद मुर्मूँ तथा श्रीनारायण 
की कई अ्च्छी-अच्छी ऋविताएँ साप्ताहिक 'होड़-होम्बाद? में भी प्रकाशित हुई हैं । 
अभी अभी “गिरा' नाम से सोरेननी का एक कविता-संग्रद रोगन-लिएि में निकला हे! 
उनको कविताओं में छायावाद का स्वर है। 
ह 33 और कथा-साहित्य--संताली का सबसे पहला उपन्यास, सन्‌ १६४६ ई० 
“लिपि में प्रकाशित, 'हाइमबाक्‌ आदो! (हवाइमा का ्गॉंव ) है, जो श्रीद्रार० 


( श१२ ) 


कास्टेय्स के अँगरेजी-उपन्यास 'हाड़माज विलेज” का श्रीद्यार० आर* के० रापान-इत 
अनुवाद है। उसे एक ऐतिहासिक उपन्यास कहा जा सकता है, जिसका भापार 
पूरवोक्त 'ंताल-विद्रोह है | परन्दु उसकी माव-मूमि में विदेशी शाउन के विदद्ध संतालों 
की उक्त सशस्त्र क्राति की लहर को यहाँ के 'दिकुओो' के विरुद्ध किये गये विद्रोह के रुप में 
मोड़ दिया गया है। 'द्वाइमा? उक्त उपन्यास का नायक ददै। 

दूसरा उपन्यास, श्रीनुनकू सोरेन-लिखित भुद्दिला चेचेत्‌ दाई! 
सन्‌ १६४२ ई० में प्रकाशित इुआ, जिसमें एक प्रेमकषा के आधार पर 
अध्यापिका का चरित्र-चित्रण किया गया है। वह बिलकुल अ्रधूयन्सा और भरतफल है। 

कपा-साहित्य में बोडिंग साइब के लोक-कथा-संप्रह का उल्लेख ऊपर हो चुरा है। उती 
प्रकार का एक दूसरा संग्रह 'गाम-काइनी', रोमन-लिपि में, सन्‌ १६४४ में प्रकाशित इुपा | 
परंतु संताली का सबसे पहला कद्दानी-संग्रद, 'कुकम्‌' (स्वप्न), देवनागरी-लिपि में, सन्‌ ६४९ ह्‌० 
मैं, प्रकाशित दुश्वा दै। उसमें भ्रोवालकिशोर यामुकरि-लिलित छह सामाजि6 
कहानियाँ हैं।. दूसरा मंत्रह इन पंक्तियों फे लेसक का 'बुल मुए्डा' (पिया) है, शितरी 
झआधिकाश कद्दानियाँ 'होड़-सेम्बाद? में प्रऊाशित हो चुकी हैं। प्रेमचंद की रा 
प्नमक का दारोगा', 'सुक्तिपन' श्रादि कुछ फहानियों फा अनुवाद भी एन पैक्ियों के 
लेपऊ गे संताली में किया है । 

नाटक-न्यों भीमी* एच कुमार-लिखित बाईदिल-संयंधी एक पयात्मई नाटक 
पहले भी देखा गधा है, पर संताली का सबसे पहला सादिलिक गांठक, मयूरमए 
भीरपुनाप मुर्मू-लिसित 'विदृःचादनां सन्‌ १६४२ ६० में उड़िया-लिएि मैं और तग १९४० ९ 
में देंगना-लिति में प्रदाशित हुशआआ। यह सादक संताली-सादित की एक चगृहरः 
मियि है। उसमें प्राचीन सताल-ममाज के (विद ओर “चादन' नामक दो करित (0६ 
ओर मादिका के श्रादर्ग चररित्रों का सफल चित्र किया गया है। उरदींशेशाक का हर 
दूभण नाट5, खिखाड़ यीए, सन्‌ १६४३ (६० में बेंगला-लिरी मैं प्रशशित ई ग्रां। ४! 
कह्यना से छतिद्वासिइ रंग देते हुए मतों श्रौर दामवों के गंध का वर्णन शिवाय 
जिसमें सवालों के करित श्रादिन्युदप बीर सवेरदीड! को सफल चरित्र बित्रण हु । शाप का 
अजुम'र एच ही बस के लोग कमनिता: मानव ओर दानव हो गये मे होगा था 5५ 
रूंटाल मानव बैशपर हैं । 

मंताली का तेरा साटइ, भीरपतारय् | 

ट्न्‌र » मैं, दे में दश्ाशित इचा दे। यई ९ 

न १ ५ कस धन! 'इशोर बकुडे द्रिस्म:तों लिखित आन धरती हठ 474, 
हू देक 2“ थी श्री जिकला है।. यर ८ शाम'नि६ तादक सै डिलवे तथाहरि मै 
बचने इः सन्देश है । 

दब -सादित -रवली पररीीादों के खेत्र मैं रमन विदि में मैदिर 
किटन के घ-क प्र 'पेवा इंड! ( डुदखख, अर्टिीर ) का नाम बहने बारेगा | 


(अध्यापिका प्ुहिला), 
क्लुद्दिला' नाम की एक 


/ ललित वाले आतो (मरा हाँ), 
क सामाजिक नाटक | । ि। 





व लिटेंट 
कह व 


( ह१३ ) 


सदसे पहले सन्‌ १८६० ६० में, उक्त ब्रोडिंग साइब के सम्थादकत्व में दोड़ होपोन रैम पेड़ा! 
( संताल-मित्र ) के नाम से निकला या । शेमन-लिपि में ही 'मारसालताबोनीं ( हमारा 
प्रकाश ) नामझ एक और मासिक पत्र कैथोलिक मिशनवालो द्वार, सन्‌ १६४६ ई० से, 
निकाला जा रहा है। दोनों का उद्देश्य संतालों में ईसाई-घर्म का प्रचार है। 
परन्तु संताली का सर्वप्रथम समाचार-पत्र, साप्ताहिक 'होड़-सेम्बाद' ( संताल-समाचार ) 
इन पंक्तियों के लेखक के संपादकत्य मे सन्‌ १६४७ ई० से, देवनागरी में, विद्वार-सरकार के 
जन-समझ-विभाग द्वारा प्रकाशित हो रहा है। इस पत्र ने अपनी छोटी-्सी उम्र में ही 
संताली-साहित्य के विकास में यथेष्ट हाथ बैंटाया है। इसमें संताली कविताएँ, कहानियाँ 
आदि भी प्रकाशित हुआ करती हैं । संताली का एक अन्य पाक्षिक पन्न, सागेन साकामा 
( नवाह्लव ), आदिवासी भद्ठासमा को श्रोर से, देवनागरी और बैंगला-लिपियो में, 
चास्याँच वर्षों से यदा-कदा निकला किया है। फिर, विगत तीन वर्षों से पश्चिम बगाल- 
सरकार के प्रचार-विमाग की और से 'कथावार्त्ता ( गालमाराब' ) नामक एक पास्िक 
पत्रिका बेंगला-लिपि में लिखित संताली में निकलने लगी है। उसमें मुख्यतः सरकार की 
प्रचास्तामग्री ही रहती दे । पश्चिम बंगाल के ही कुछ संताली साहित्यकारों के प्रयत्न से 
विगत एक वर्ष से, एक अन्य साहित्यिक एवं सास्कृतिक मासिक पत्रिका श्रीमवतोप सोरेन 
के समादकच में देंगला-लिप में निकलने लगो है। उसका नाम है 'खेरबाड़ श्राड़ाड', 
श्र्धात्‌ 'खेखाड़ लोगों की ग्रावाज! । 
विविध-साहिस्य--संताली के अन्यान्य साहित्य में श्रीएस० एच? मुर्मू की 'कायम 
आर चान! छुटियार! इन पंक्तियों के लेखक की 'मद्गात्मा गाधी', ( जीवन-चरित्र ) तथा 
रामायण का गद्याठबाद, भ्रीनुनकू सोरेन की श्राम रेन जुरी! ( ठुम्द्वारी संगिनी ) थ्रादि 
पुरे मुस्य हैं | दो-्चार पुस्तक और हैं, जो राष्ट्रपति डॉ० राजेन्द्र प्रसाद, प॑० जवाइसलाल 
नेहरू आदि राष्ट्रीय नेताग्रों की जीबनियो तथा वाईबिल की कथा-वस्तुओं से सम्बन्धित हैं । 
पाठ्य-पुस्वकें--संताली साप्रा और साहित्य को विद्वार की निम्न प्राथमिक 
पाठशालाझओं एवं माध्यमिक तथा उच्चतर माध्यमिक विद्यालयी परीक्षाओं में स्थान प्रासत 
हे सुका दे। इसके लिए “विद्वार टेवस्ट-चुक एण्ड एडुकेशन लिटरेचर कमिटी! को शोर 
से संतालो भाषा और साहित्य की चारपाँच पादय-पुस्तके देवनागरी लिवि में प्रकाशित 
) जा चुकी हैं और जिनको पढ़ाई भी विद्यालयों में हुआ करती है। इन पुस्तको में 
संताली साहित्य' ( 'काथनी आर ग्राथनी' ) मुख्य हैं । 


दे उपसंहार 

.. अप्युक्त विवरणों से स्पष्ट हो चुका है कि संताली मापा में विभिन्‍न लिपियों-- 
देवनागरी, बंगला, उड़िया और रोमन का प्रयोग द्वोता रहा है श्रौर प्रत्येक में दो चार 
पुस्तकें प्रकाशित मी हो चुकी हैं। बात यह है कि रंताली, झुंडारी, हो श्रादि भाषाओं 
की अपनो कोई लिपि नहीं है। श्रतः जब जिसने जिसमें चाढा, संवाली की पुस्तक लिखें 
ओर प्रकाशित कराई | इधर उड़ीसा में एक नई लिए का भी श्राविष्कार कर लिया 


( शृड ) 


गया है। परन्तु सच तो यद्द है किइस भाषा का वास्तविक द्विव इसके लिए रा्ृलिरि 
देवनागरी के प्रयोग में दी दे । वास्तव में देवनागरी इसके लिए, सर्बथा उपयोगी भी है।' 

अन्त में, इन शब्दों के साथ इस निवन्ध को समात्त करना चाहूँगा हि सेताली भाग 
और उसके साहित्य का भविष्य उज्ज्बल है। भारत के संविधान में तो नहीं, पर विहार 
की माध्यमिक विद्यालयी परीक्षाओं में इसे एक मारतीय भाषा के रूप में स्थान मिल चुका है 
और प्रतिवर्ष सैकड़ों विद्यार्थी इस माघा श्रौर साहित्य में परीक्षा देते हैं। श्रय तो परिचम 
बंगाल में भी मैट्रिक की परीक्षा तक संताली भाषा और साहित्य को स्पान मिल रहा रे 
आशा है, वह दिन दुर नहीं, जब यह विश्वविद्यालय की शिवा में भी स्थान प्रात 
कर लेगा। तथास्त। 


५ न पिन समता रन- ० 
३... 'विशाज्ञ भारत! ( थश्दूवर, १९४७ ) मे प्रकाशित मेरा छेस 'संताजी माया भौर 
देवनागरी-किपि' देखें । न्ज्ले० 


गा। गा औ! गाहिश 


भआपा की दृष्टि से द्वाविड्ष और प्रजातीय तत्वों की दृष्टि से आग्नेय, उराँव-जाति 
बहुत दिनों तक मानव-वैज्ञानिकों के लिए. विवाद का विपय बनी रही है। पू्॑वर्त्ती 
विद्वान्‌ बहुत दिनों तक उराँवों के साथ द्वी विन्ध्य के दक्षिश-पूर्व की समी आदिम-जातियों 
को द्राविड़ मानते रहे। फिर जब आपष्लिक नामक एक नवीन भाषा-परिवार की खोज हुई 
और उसकी मु्डा-शाला ने बहुत-सी जातियों की भाषाओं को श्पने में समेद लिया, तथ 
उन जातियों के प्रजातीय तत्त्व भी विश्वसनीय नहीं रहे और विद्वानों ने उरोव, भोंड, 
पहाड़िया आदि दो-चार जातियां को ही लेकर सन्दोष क्रिया और इन्हीं पर अपनी 
लघ्मण-रेखा खींची। किन्तु, इधर जब से प्रजातीयों के निर्धारण में रक्तन्बर्मों का 
विश्लेपण भाषा की भ्रपेज्ञा अभ्रिक मदत््वपूर्ण बन यया है, तब से उनकी बची-खुची 
सुशदा भी लुट गई हे। नये आनुसंघन कहते हैं कि भारत के स्य-देश की उराँब, 
शोड, सौरयाशह्याढ़िया श्रादि ग्रादिम जातियों की द्वाविड-भापा उनके द्वाबिड़ प्रजातीय 
द्ोने का प्रमाण नहीं, घरन्‌ भाषात्मक द्राविद्ञीकरए का प्रमाण है। डॉ० गुहा" ने एक 
नये सिद्धान्त की स्थापना करफे, कि यदि कोई जाति अपने से श्रधिक उन्‍दत और. संस्कृत 
जाति के रुग्पर्क में ग्राती है, तो बह भ्पनी भापा भूलकर उन्नत जाति की भाषा को अपना 
लेती है, उरोँब या बेसी ही अन्य जातियों की द्वाबिड़-भापा का रहस्योद्घाटन कर दिया है। 
बस्तुतः उराँव-जाति भारत के विशाल श्रास्नेय या निपाद-परिबार की ही एक शाखा हे, 
जो क्रालान्तर में द्वाविड-भाषाओं के सम्पर्क में अपनी पुरानी मुण्डा-भापा भूल गई 
ओर जब पुनः घूम-फिरकर अपने बिछुड़े दुए पुराने साथियों के पास पहुँची, तब भाषा 
की दृष्टि से उसका पूरा कायाकल्प द्वो चुका था | 
उरोदी की अ्रनुशुतियाँ कहती हैं कि वे कर्याटक से नमंदा के तो पर द्वोते हुए सोग 
की घाटी में पहुँचे और रोहतासगढ़ में राज्य स्थापित क्रिया। फिर मुसलमानों द्वाया वहाँ से 
हटाये जाने पर वे दो श्रेणियों में बैठकर कोयल की घाटी, छोटानागपुर और गंगातटबरत्ती 
राजमदल को पहाड़ियों फी ओर चले गये, जो उर्यँच और सौरिया-पहाड़िया फे नाम से 
प्रसिद्ध हैं 
किन्तु इस मुसलमानी दवाव की कल्पना के सम्बन्ध में क्नंल डाल्टनर को अ्रप्नति 
है--“जैसा कि उराव कहते हैं, वे नागवंशियों के प्रथम राजा पशिमुकुट राय के जन्म के 


१. डॉ० दी० एस गुहा--रेस पुजिसेण्ट्स इन इृणिड्ियन पोषुछेशन | 
३, श्रीसो« टी० डाल्टन--दिसिक्धिप्टव प्थनाज्षोजी आफ बंगाल (६८७२ ६०) 
ओडब्श्यू० छो० भाचंर द्वारा 'दि डम एयइ दि छेपई! में उद्ददृत--2० ६। 


( ११६ ) 


पहले से ही छोटानागपुर में थे । छोटानागपुर के वर्तमान राजा करणिमकुट राव की 
बावनवीं पीढ़ी में (सन्‌ १८७२ ई०) हैं। स्पष्ट है कि उरोव मुहम्मद साहब के जन्म से 
पहले ही ( छोटानागपुर में ) नागवंशियों की अधीनता में आरा चुके ये ।” 
यह अ्रनुभरुति चाहे उरोँवों शरौर सौरिया-पद्माढ़ियों की एकता का झाधाए न दो, डिखु 
उनकी भाषा तो एकता का आधार है ही। पहाड़िया की मल्तो-मापा उरोबों की भार 
कुरुख से मिलतीजलती है। यही तस्य आजतक दोनों जातियों की एकता का 
प्रमाण-पत्र बना हुआ है। श्रीललिताप्रसाद विद्यार्थी! ने दोनों मापाशरों के ६१ शब्दों 
की तुलना करके यह निष्कर्ष निकाला है कि थे दोनों भाषाएँ हजार से डेढ़ हजार 
वर्ष पहले तक श्रलग हुई हैं। किन्द दूसरे नये शोध इस एक़ता-सिद्धान्त को चुनौती दे 
रहे हैं। वास्तव में दोनों जातियाँ श्रार्थिक जीवन-प्रणाली के दो रवरों पर हैं। उराँव 
जहाँ उन्नत कृषि की प्रणाली श्रपनाये हुए. है, वहाँ पहाड़ियां श्रमी कूम कृषि की अ्रवस्‍्था 
में है। दोनों के सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन में मी महान श्न्तर है। गो 
प्रणाली उर्रोँथों फी सामाजिक व्यवस्था का श्राघार है, पर गोत्र श्रौर लॉथन (टोटमे) का 
पहाड़िया को पता भी नहीं है । धुमकुरिया उराँवों के सामाजिक जीवन का स्युस केद्र है, 
वर पहाड़िया-समाज में उसका कोई श्रस्तित्व नहीं। फिर भी, कुझख-भापा और उत्तरी 
तीन उपमापाशं--सौरिया-हाढ़िया, माल-ह्ाढ़िया ओर कुमारमाग-फे सांप मरत्तो 
की एकता मैं कोई विवाद नहीं। 
छराँवों की कुल संख्या" लगभग दस लाख है, जिसमें साढ़े छई लाल बिद्वार में धर 
उम्में भी पाँच लाख तेरह इजार केवल रॉंची जिले में ई। राँची का उत्तरीयरिचमी भाग 
उरौवनेत्र कहलाता है! विद्वार फे श्रतिरिक्त उड़ीसा के गंगपुर मैं चौंसठ हर झौर 
मध्यप्रदेश के पूर्वी माग की छत्तीसगढ़, जशपुर, उदयपुु सुरणुजा, कोरिया ब्रादि हल 
तक की रियासवों में १,६२,६६० की संख्या में ये बसे इुए हैं। महलों की. तीनों 
शोलियों के बोलनेवाले पदाढ़ियों की संख्या एक लाख सात इजार है। शलपाईगु़ी हे 
खाय बगानों में भी उन्दोंने श्प्ना एक उपनिवेश बमा लिया है । 
उराँवों की कुरख-्माप्रा उस द्राविद-माण-रिदार की एक उपभागं है, भो भारत मं 
आयेभायादों के याद सबसे बड़ी संख्या में बोली जाती है | द्रारिहन्मावायीार 
के चार उप-विभाग दै--(१) द्वाविह--जिसमें तमिल, सलवावम ओर कन्नइ--ती प्रा 
साहिल्‍्वससन्न मापाएँ और ठल, फोश्यू, शेद्य और कोट गशििकी जातियोँ ही 
दोलियोँ हैं। लाख्ा दीप के इजागे निवातियों की माया, मवातम दादी एडरपर। 
(२) रष्यवतीं समुदाव-मोंढी, कुरूल, महतो, दूर था कत्पी ओर कोलामी है 
प्र ज्ञारंमममाप विपयी-नरि विस्गिम्टिक फतिय भाह हि डर्ंद दाह 
संपरिदा-पुरइ ध्खिस्शन धाँदू खेल्सिक्ों स्टेटिस्टिकन्न डेटिंग । 
(दब झशकाशित विषस्फनर, १९५९ ६४) 


३... सेंसस झॉज इरिह्ा--3९३४३५ माग * दिएटर [हर ४४--*) 


( ११७ ) 


बोलियाँ हैं, जो मध्यमारत की आदिम जातियों द्वारा बोली जातो हैं। (३) तेलुगु, 
जिसका साहित्य पर्यात्त समृद्ध है। (४) बिलोचिस्तान की बोली ब्राहुई, जिसकी 
जनसंख्या एक लाख रुत्तर हजार है और जो भूमध्यसागर के तटों से किसी पूर्ब-युग में 
द्वाविद्ों के आगमन का एवं किसी और एक समय में महँजोदाड़ो और हड़्प्पा की सम्बता के 
अस्तित्व का प्रमाण देने के लिए. बलूची, फार्सी और सिन्धी मापाओं के बीच बड़ी 
कठिनाई मे श्रपना श्रस्तित्व बचा रही है । 

उराँव या कुरख-भापा की केवल एक बोली का पता है, वह है “रगा- 
उरोव'*, जो उड़ीसा के गंगपुर में बोली जाती है। प्रियसन ने बरगा! शब्द 
की व्युयत्ति बिगड़ा शब्द से को है, अर्थात्‌ उराव-भापा का 'करप्ट-पौमे! था विकृत रूप । 
दोनों के उच्चारण में थोड़ासा अन्तर है। जैंसे--धसती के लिए, कुरुषब--खेखेल, 
बरगा-देेदेंल | द्वाप के लिए, कुरुख--खेक्खा, बरगा--हेक्खा, । पैर के लिए, कुरुूप-- 
सेतु , बरगा-हेडु । मैंस के लिए, कुरुख-- मनखा, वस्मा--मनहा। बरणगा में सा को 
६! करने की भ्रदृत्ति है। 

कुस्ख के अ्रन्य नाम है*-- किसानी', “पाँगरी', 'खेण्दरोई” श्रादि, जो केवल 
पेशा के नाम हैं। ये नाम बोली के ऊिसी विशेष स्वरूप की सूजना नहीं देते । 

प्रजातीय माम 'उराँव” श्रौर मापा के नाम 'कुरस'--दोनों की ब्युयत्ति के सम्बन्ध में 
लोकशुद्धि, विददूब॒ुद्धि--दोनों ने बढ़ी मनोर॑जक़ कल्पनाशों का रुद्यारा लिया है। उरोप 
के झ्ोरोतर, उरंग, भ्रवरंग झादि श्रनेक रूप मिलते हैं। डॉ० हॉन कहते हैं? कि उरोॉव 
कुर्ण-जाति फे गोत्रों में से एक गोत्र है । प्रिय * ने हिन्दी के उड़ाऊ शब्द से 'उराँब' 
को उसत्ति बताई है, अर्थात्‌ यह उराँदों को हिन्दुओ्ों की दी हुई उपाधि है। उन्होंने इसी 
तरद हिन्दुओं फे ही नाम पर भारत की श्राप्ट्रिक भाषाशों के लिए 'कोल! नाम चलाना 
चाहा था। फिर उन्होंने" 'कैकोडी' भाषा फे 'उरपाई' या 'यरगएडी' के 'उसप्रा! शब्दों 
में उरव की समता खोजी है। दोनों का श्रर्थ होता है--मनुष्य। यदि ड्िसी श्रनपद 
उरौव से पूछिए कि इस शब्द का अर्थ करा है, तो बढ ब्तायेगा कि मुण्डा लोग हमें विद्वान 
लिए उरश पहते हैं। उरक्ञ का भ्र्थ है घोपी, श्र्थात्‌ पॉपषी खानेयाला। एक 
शिक्धित उराँव ने बताया क्लि हम हनुमानजी के दैंशज ईं। उरोव वा श्र्थ हे बानर'। 
रब हनुमानजी के गोत्र झानाम है। मुश्श लोग उररँदों की सुष्टि-था पर टीआा 
प्ररत फरते है कि पाप कौ धरती को जलाने फे बाद भगवान्‌ नीचे उतरे॥। एड 
घद्टान के नीचे दिपे हुए दो छोटे बच्चे-माई-बदइन--उन्हें दिलाई पढें। भगवान्‌ दो 
दया था गई। उन्होने बच्चों से कद्दा हि दुमलोग खेत बनाओ, मैं दीज और पानी 
7 ै उस जाई प्िवसेद, विरिविस्टिक सर्वे रॉ इणिध्या, भाग ३, ४० ४०६ । 











॥. सर जॉर्ड परियस- 
३. बडी। 
३. बहा । 
_. बडी 
५. बही। 





( शै६६) 


जाता हैं।. मैसारे सूरेल्यामे बस्दे राद मर सेत कड़े रं। अब मंगवान्‌ बी 
लेफर पुँसे, तव रयेग हो खो था।.. हिर मी दब्चे से कोड़ते था रदे ये।. वेग, ठनीं 
माम 'उरन्‍्धंग' अर्थान्‌ सबेरे शुई फिड़सेवाला' पड़ गया। 

मुग्दाओं की एफ दूसरी झनुपुति ईैन-ए्क दाग मर्द लोग सरना में पूछा कर 
रहे थे हि एफ श्रादमी मायता दृच्ा यह वहुँना और उसने शरद देने की प्रार्थना की। 
उसे सदेढ़ते दुए युद्ध 'दुदुक' निफट था बहुत थे । मुरदाशों के नेता ने दया करके 
तुस्न्त एफ जर्मेऊ श्रागलुक फे ऊपर फंड दिया और उसे मुए्ठा बना लिया। टईक 
शादमी को मही वापर लौट गये। . 'दुरंग' का धर्ण दे फन्‍ना। उही पे हुए जनेऊ 
को प्रहण फरनेयाले च्ादमी फे शव दुरंग या उर्राँव हैं। वैसे ही कुरय की मी श्रनेक 
ब्युटत्तियाँ ैं। डा० दॉन ने आग्नेय गायाश्ं के रे राम्द से कुस्सां की सता 
की है। 'होरो' का श्र्थ ई--महुप्य। फिर उस ३ इसकी समता के लिए द्रविद्धिपन 
सीपियन शब्द 'कुदका फ्रो उपस्थित शिया है, जिसका अर्थ है--विल्लानेवाला | 
प्रियर्सन ने तमिल फे 'काण्गु' शब्द, जिसका अर्थ है गीघ, से कुझव को मिलावा द्दै। 

कुरख-भाषा अ्रन्तयोगात्मक भाषा का अ्च्दा उदाइरथ है, जे इस गुण में गूयत, 
श्रल्ताई श्रौर द्वारिढ-्मापाश्रों से मिलती दै। जैसे-- 
एकबचन से यहुबचन बनाने के लिए-- 











ख़द्दस खद्दर बच्चा 
बेलस चेलट शजा 
आधिकरण कारक-- 

लाड़ पर्त्ताति इति--नदी पद्दाइ से उतरती द्दै। 
प्रेरणार्थक किया-- 


एकना (चलना) से एक्ताग्रना--(चलाना) 
एकतातआाना--(चलवाना) 
मोखमभा---(खाना) से मोख़तश्चनना--(सिलाना) 
मोख़तातथ्ञाना--(खिलवाना) 4 कक 
कुसण३-भाषा में संस्कृत और मुण्डारी के समान लिंग तीन हीते 
खीलिंग और नपुंसकलिंग । इनमें पुल्लिंग और ख्रीलिंग का प्रयोग केवल मंत्र 
होता दे । शेष सभी सजीव और निर्जीब संज्ञाएँ नपुंसकलिंग-सी व्यवद्धत होती हैं। यहाँ 
तक कि ईश्वर भी नपुंसकलिंग माना जाता है; इसलिए उसकी किया होती है ल्रीतिंग 
रूप में । अग्र ईसाइयों में ईश्वर, दूत और आत्मा शब्द पुल्लिंग के समान व्यवद्धत 
जाने लगे हैं। आज उरोंब-भापा में ईवर अर््धनारीश्वर बन गया है । 
१. सर जॉज प्रियसंन--लिं० स॒० इ० । 


२० वही । स 
३. थीक्राद्भाइतिकों--कंडख़ सइडा (ब्याकरण-सम्बन्धी बातों के कि 


अनुएदीत है। ) 


हैं---ईैल्लिग, 


पु. विवल्‍्ध बेतक 


( श१६ ) 


कुरुख-माषा में संज्ञाओं का लिंग पहचानना बड़ा सरल है। सामान्य नियम यह है 
कि पुँल्लिंग शब्दों के श्रन्त में प्रायः 'स! और स्त्रीलिय शब्दों के अन्त में या या हैं! 
लगा रहता है। 
जैसे ; श्रालस--पुरुप; कुक्कोस--बालक; डाक्टरस--डाक्टर । 
बैंसे ही : कुकोय--लड़की, थ्रालि--स्त्री, उर्बनि--मालकिन । 
स्त्रियों से बात चीत करने में पुरुष उनके लिए पुँल्लिंग और बहुवचन का प्रयोग करता है । 
पुरुष से बात करने में स्त्री भो अपने लिए. पुल्लिग का प्रयोग करती है । 
पुरुष कइता है--मंद्वि ओडु कर फगनी अरा बुधनी-- ( फनी और बुधनी, तुमलोग 
मात साये ! ) 
स्त्री स्त्री से कहती है: एन एकेन-- ( मैं चलती हूँ। ) 
स्त्री पुरुष से कहती है ; एन एकदन-( मैं चलता हूँ । ) 
स्त्री से बात करने में पुरुष द्वारा किया के उन रूपों का प्रयोग हास्यास्पद होता हैं, 
जिनका प्रयोग स्त्री स्त्री से बात करने में करती है। 
_ बचन दो द्वोते हैं--एकबचन और बहुवचन । एकवचन से बहुबचन बनाना बड़ा 
सरल है। पुँह्डिंग शब्दो में श्रन्त के 'स' को 'र' कर देते हैं। 
जैसे--कुक्कोस ( लड़का ), कुक्कोर (लड़के ), आल ( पुरुष ) आलर 
( बहुत पुरुष ) 
इसी प्रकार तमिल में अर लगाकर, कनाड़ी में 'श्रर/ लगाकर और तेलुगु में द्यार! 
लगाकर बहुबचन बनाते हैं | 
स्त्रीलिंग शब्दों में अन्त का दीर्ष स्वर हटाकर 'र' जोड़ना होता है। जैसे, कुक्कोय-- 
(लड़की); कुकोयर ( लड़कियाँ )। 
पुह्िलिग और स्त्रीलिंग--दोनो में कभी-क्रमी 'बगर! और 'गुहियर'जेसे समूहवाचक 
शब्द भी जोहते हैं, लेकिन नपुंसकलिंग में नहीं। नपुंसकलिंग में बहुबचन बनाने के 
लिए, धुद्दी' शब्द जोड़ते हैं, किन्तु पुल्लिग और स्त्रीलिंग में नहीं । 
कारक हिन्दी वे समान ही होते हैं और उनमें विमक्तियों का प्रयोग भी 
बैसा ही है। 
इस भाषा के अन्यपुरुष सर्वनाम में दिन्दी बह” और “यह के समान ही दूरी और 
निकटतासूचक शब्द हैं-- 
आस--झ्राद (बह), इस--ऐंद (यह) श्र इन दोन्दो शब्दों का अ्रन्तर अंगरेजी 
के 'ही' (प्र) और 'शी' (8ाप्ताई) के कमान लिगबयूचक ३! | पुरुष के लिए. आस 
(वह) और स्त्री के लिए. 'आद” (वह) । वैसे ही पुरुष के लिए 'ईस' (यद) और स्त्री के 
लिए, 'इिंद' (यद)। उत्तमपुरुष सर्वनाम का, भ्रोता को छोड़कर, एक रूप होता दे और 
श्रोता को सम्मिलित करके दूसरा । 





( १२० ) 


एम--(हम) भ्रोता को छोड़कर । 
माम--(हम) श्रोता को सम्मिलित करके | है 
प्रश्नवाचक सर्वनाम "नें, जिसका श्र्थ है कौन), केवल पुल्लिंग और स्त्रीलिंग 
के लिए हो प्रयुक्त होता है। उमय्लिंग के लिए ने! के स्थान में 'एकदा! का 
प्रयोग होता है । 
और जब यही “कौन” सर्वनाम की जगह विशेषण के रूप मैं ग्रावा है, 
लिए. 'ने' की जगह 'एका' शब्द का प्रयोग होता दे । जैंसे-- 
कौम पुरुष श्राया !--एका आालस वस्वस ! 
कौन आया --ने बरचस $ 
कुरछ-भाषा में एक ही विशेषण के करे श्रर्य होते हैं। जैसे कोड्रे--अब्छा, सा 
अच्छे आचरणवाला | बेढ़ह्व--कठोर, इठी । 
यो तो कुरुख-भाषा में गुण और विशेषण-घूचक बहुत-से शब्द हैं, पर संश के पहले, 
बिना किसी रूपान्तर के ही, संशा जोड़कर भी, विशेषण बना लिये जाते हैं । 
जैसे--कंक एड़पा. (लकड़ी-घर) 
पम्ना-तड़रि.. (लोदा-तलबार) 
उल्लन्ता-मलख (दिन-कार्य--देनिक-काय) 
च॑द्यो बिल्ली (वाँद-रत--चाँदनी रात) 
फिर, संशा के पडले, झुदन्त भातु जोड़कर भी, विशेषण बाते हैं। 
असे--कुड़ना अम्मा. (गरमाना, पानी--आर्म पानी) 
ओ्रोमा श्रालो. (पीना, पदार्थ--पेय पदार्थ) 
मोखना आालो. (एगना, पदार्थ--वादय पदार्थ) 
संशा के विशेषण के बाद, कियाविशेष्य जोइकर भी/ विशेष बना लेने हैं। 
जैसे--मुंर्जा मलफा--(श्रनन्‍्त, अपार) 
दिय्या मलका-- (दरिद्र) 
लूर मलका-- (मूर्ख) हर 
इस माया में विशोधण और उससे बनी हुई मायवाचक मंशा के रूप में कोई अस्त 
नहीं होता | 


तब उसके 


दिगद्धा-लग्दा, लगाई 
सन्नि--छोटा, छोडाई 
दिपया--ऊँचा, ऊँचाई 
दुना--मवीन, सवीनता 
अऑनकॉ-प्यासा, प्यास 
छूम्मरा >स्वादिष्ट, सवार 
ऑन्टर--स्यारा, पवार 


| रेड.) 


संज्ञा, विशेषण और क्रियाविशेषण का प्रायः छियाओं के समान प्रयोग किया 
जाता है। 
जैंसे-लस्सा--मजदूरी--ए-न लसदन ( मैं मजदूरी करता हूँ ) 
कुदुख--उरराॉव--श्रास कुडुखस ( यह उरोंव है ) 
सक्नि--छोटा--नीन सब्रियय ( त्‌ छोटा है ) 
कोहा--यड़ा--एम कोहम ( इम बड़े हैं ) 
संज्ञा-विशेषण और कृदम्त शब्द भी क्रिया-विशेषण की तरह प्रयुक्त होते हैं । 
जैत्ते---आस कोदा लेक्खश्रम एत्येर दस ( बह बड़ा दिखाई देता दे ) 
आद खनेम खुनेम वरचकि रई ( वह बहुघा आई है ) 
आर खोढ़रर दरा पाड़ा लगियर ( वे एकत्र होकर गा रहे थे ) 
मुण्डा-्मापा की तरह इस मापा में मो ध्वन्यात्मक्क और गुणात्मक क्रिया-विशेषयों 
फ्री भरमार है ) 
लेट लेट--लयपथ दो जाना । 
खरंखरञा--चमाचम । 
भेरमेरथ्या--मिमियाना या मरियल दिखाई देना । 
मिरमिरायक्रे--भुंड-के-फुंड 
इनकी, मुशडा के प्वन्यात्मक शब्दों से तुलना की जा सकती है | 
जिलिव-जिलिव--चमचमाना । 
पिसिर-प्सिर--फिसफिसाना । 
जड़म-जड़म--ममाभम बरतना । 
रोलो-रोलो--य्लमल-टलमल । 
इन प्रकृति-पुत्रों में विम्ब्रग्रइण का यह भाव प्रकृति के छाथ उनकी निकटता 
और तादास्पसम्बन्ध का ज्वलन्त प्रमाण है। यह विशेषता प्रकट करती है कि बाह्य 
प्रकृति के मैसर्गिक सौन्दर्य के साथ उनकी इन्द्रियों का कितना सहज सम्प्न्ध है और 
उनओ ज्ञानेन्द्रियों के लेंस पर वाद्य प्रकृति का केसा स्पष्ट चित्र उभरता है | 
देसे भाशुकतापूर्स झ्रादिम-समाज के भीतर विस्मयादियोधक ग्व्ययो की 
भरमार है। कुरुख-भाषा में क्रिया, संडा, विशेषण और क्रियाविशेषण समी विस्मयादि- 
बंधक रूए में अयुक्त होते हैं ।॥ कभी-कमी तो कोई वास्यांश या पूरा वास्य दी विस्मवादि- 


बोधक हो जाता है । 
जैसे--अनय धर्मे->हाय भगवान्‌ ! 
एरके--देखना 
हाड़ि--माणे ! 


गुच्चरआ गुच्छरआ--हये ! इसे !! 
भाको--शूखे ! 
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गुस्मा-नयजों ! 
दुस--यपेष्ट ! 
एल्देर मग्ता--श्रे क्या हुआ ! 
धर्मे एल्ने श्रम्खन ननन-ईरार ऐसा ने करे ! 
यह यात नहीं है हि ऐशा केवल कुणरा-मात्रा मैं दी झोता है, पर बाठलात में इन 
रूपों का इतना प्रयोग चर फद्ी शायद दी द्ोता हो [ 
समय बतलाने के लिए उरॉय की दीयार पर कोई पड़ी नहीं देगी है। जीरन के 
क्रिया-कलाप दी उसझी पड़ी £। उन्हीं से समय की यूचना मिलती है | 
उसे--चुदचुदिया चीसो वीरि--चिढ़ियों के चहचहाने का समय-मोर। 
ओशो यीरि--विलछ्ावन छोड़ने का समय । 
गोहला पुंदना बेड़ा--दल माधने का समय | 
लडी लोहाड़ि बेडा--सवेरे के जलपान का समय ! 
चूतो थीड़ि--सोने का समय | 
चिरिद घलि--श्रनाज काटने का महीना । 
सेन्दरा चन्द्ों-वसनन्‍्त ऋतु | 
वहाँ शब्द-युस्मों की भी भरमार है। कुछ विद्यन तो मानते हैं कि श्रर्य- 
भाषाओं में सार्थक या निरर्थक शब्द-युग्मों की प्रइंत्ति द्राविड़-माषाओों के ही प्रभाव से 
आई है। और, कुछ संयुक्ताद्वरबाले शब्द-युग्मों को मुण्डा मापा के प्रभाव से ग्राया 
हुआ मानते हैं । 
कुरुस-शब्द--तीमा--डेब्वा--दायें बायें 
किस्या-मैंडया--नीचे-ऊपर 
इजन्नानेला--आजकल 
अयंग-बंग--मों-बाप 
चलि-वलि---ऑगन-द्वार 
मंडि-अमखि--भात-तियन 
कीड़ा-ओनका--भूख-प्यास 
उरोंबों की अपनी ऐतिदासिक स्थितियों और उनके निवास-चेठ की विशेषताश्रों ने 
उन्हें द्विमापी बना दिया द। प्रत्येक उराँव कुब्ख और नांगपुरियां, दो भाषाएं 
बोलता है--अपने समाज में ध्रायः कुसख ओर अन्य लोगों के साथ प्रायः मागपुरिया। 
इसका सर्वश्रसुख रहस्य उनके इतिद्ांस से सम्बन्धित दै। उर्फ न्वेंश की वाई 
शाखा दे, जिसे अपने अन्य यहुत्से सहवंशियों की अपेला, अपने से श्रधिर 
उन्नन समाजवालों के सम्पर्श में रने का अधिक सुयोग ग्राप्त दो चुका है। छह 
छोटानायपुर में, जहाँ मुस्डा, हो, खड़िया, संथाल श्रादि एक लम्बे सुग से अपना स्वत 
अस्लित्य बचा रे हैं, वद्५ँ उराँव रिसी आदिम युग में द्वाविक़ों के उसे में शावे श्र 
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मापा के रम्बस्ध में द्वाविड़ीकरश हुआ | जैसे--भीलों और बहुतनसे 
गोड़ों का आर्यौकरण हो चुका है। फिर वे नर्मदा और सोना की घाटियां से होते हुए, 
संस्कृति का आदानअदान करते हुए रोहतासगढ़ आये और वहाँ हिन्दू-राजाओं 
से मिले और वहाँ से दक्षिण की ओर इढाये गये । फिर भाग्व ने छोठानागपुर में उनके 
लिए, वह मू-माग निर्धारित किया, जो उनके अन्य पू्ब-पुरुषों की सूमि की अपेज्षा अधिक 
उपजाऊ था। परिणामतः आगे चलकर उस क्षेत्र में व्यापारिक और ओ्रौद्योगिक हिन्दू 
और मुसलमान जातियाँ अधिक सख्या में बसी और जमींदारियाँ स्थाप्रित हुई । यह 
स्मामाविक था कि मिकक छोड़कर अपनाने की योग्यता का डरगोँबों में अपेक्षाकृत अधिक 
विकास हुआ | 

भूमि तैयार थी। एक तो उराँबों मे से ही विकसित और दूसरे बाहर से आये हुए, 
दोनों तत्त्व से गठित उस नये औद्योगिक व्यावसायिक बर्ग ने, जो हर जगह सम्पक बढ़ाने 
का अग्रगामी माध्यम हुआ करा है, यहाँ भी नये सम्पक की नींव डाली। उन्होंने 
बाजारों से भाषा, संस्कृति सारी चीजें उरोबों के उन गाँवों में पहुँचाई, जहाँ नया-नया 
लेने के लिए, उरॉब पहले से द्वी तैयार ये । अस्त, जहाँ 'मुण्डा, “खड़िया' या 'दोसमाज 
की मुश्किल से दस प्रतिशत ही जनसंख्या द्विभाषी है, चढों उरोंब की नब्बे 
प्रतिशत से ऊपर । 

रोची के आसपास उराँव लोग मुण्डा-भाषा बोलते हैं। उन्होंने मुएडा को नया रूप 
दे दिया है। अधिकांश उरोब अपनी भाधा में दिन्दी के संयोजक अव्ययों का प्रयोग 
फरने लगे हैं । बहुतसे छ्ोत्रों में उरोब-भापा भूली जा चुकी है--कहीं, उसका स्वरूप 
यदला है भर सब्र मिलाकर उनकी जनसंख्या से भाषाभाषियों का अनुपात धदता 
गया है । 

मुएडाओं का प्रभाव तो केवल भाषा पर ही नहीं; साहित्य, संस्कृति और सामामिक 
व्यवस्था, सब पर है। श्राज जहाँ उरॉब-समाज का निवास है, वहाँ एक दिन मुण्दा- 
सम्पता की खेती लहर रही थी, उसके भड़े और छूटे-छंठके हुए बोन उस परती में 
मौजूद हैं, जो पीले धान के खेत में लाल बालियों को तरह बढ़ी सरलता से पहचान 
लिये जा सकते हैं। 

इस मिश्रण और ग्रहरशीलता का, कुरुख-साहदत्य पर भी प्रभाव होना स्दामाविक है। 
उराव-जाति का आधा साहित्य नामपुरिया भाषा में है। श्रातर स्थिति यद्ट है कि 
कुछप-साहिल्य औ्रौर कुसुख-्भापा का सादित्य एक ही चीम नहीं। इस स्थिति ने, 
निर्मन्देह, उराँवों की श्रमिव्यक्ति को प्रमावित किया है और मावाकाश को विस्तृत 
बनाया हे। 

उरोवों के पास अपनी अल्दड भावइता और सदज मनोहस्ता से भरानयूण, गाँवों, 
फह्मानियों, बुभौवलो भर अनेक अत॒ष्ठानों की अभिव्यक्तियों फे रूप में, मद्दान्‌ सादि है। 
प्रकृति को मनोहर रंगस्‍्थली, विकास की. प्रारम्भिक श्रवस्था, बाठारस्य ही ससच्छन्दवा 
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श्रौर जीवन की सीमित श्रायरगकना़ों ने उन्हें संगीव और कला का प्रेमी बना दिया है। 
भोड़ा-्सा सयाीकर श्रिक सस्तुष्ट झुमा आदिम-नातियों की विशेषता दै और इस 
विशेषता का प्रगाद अपने गैसानी इतिद्ागयाले उरोंबों ने सबसे शरविउ पाया है। 
सभी आदिम-नातियों के सत्य-गीत प्रसिद्ध हैं, पर उर्रावों के रमान नित्य नाचनेगानेयाती 
कोई जाति नहीं। इसी प्रदेश में मुए्दा, हो, राहिया थ्रादि जातियाँ मी संगीत और 
गह्य से कम प्रेम नहीं रुपती; किस्तु उनके शत्य-्गान पर्व के अवसरों पर ही शररती विशेष 
छटा दिखाते हैं, बीच की लम्पी श्रयधियों में वे पतले हो जाते हैं, पर उरवों की मघुराला 
का प्रत्येक दिन होली श्रौर प्रत्येड़ रात दियाली है। जोबन को प्रत्येक सौँवका गत 
श्रौर मस्‍्ती फे साथ इतना पना सखबन्ध और किसी जाति में नहीं है। और जातियों में 
ऐसे भी क्रिया-कलाप हैं, जो बिना गीत फे प्रे हो जाते हैं और ऐसे मी गीत ई, जिनके 
साथ जीवन के किसी अ्रनुप्ठान का सम्बन्ध नहीं है; पर भौश्रार्चर के शब्दों मैं-- 
«उराँवों का एक भी गीत नहीं, जो दुत्य, पर्व, वरियाद, झृषिल्लैंसे किसी आयोगन से 
सम्बन्धित ने हो श्रौर एक भी थ्रायोजन नहीं, जो गीत के विना पूर्ण हो सके ।”* 

या एक दूसरा प्रमाण लीजिए।.. भीदाचर ने मुण्डा, सढ़िया, हो, उरराँव सबके 
गीतों का संग्रह किया दै। उन्हेंने जहाँ 'मुण्डा! के १६४१, खड़िया' के १४९८ और 
'हो! के ६१४ गीत जुटे हैं, वहाँ उरोँवों के २६६० गीव। मतों इसके पीछे कोई 
पक्तपात है और म यह केबल संयोग की बात हे। हा, उनके द्वारा संगदीत ३९०९ 
संधाल-गीत--संख्या में उराव-गीतों से श्रधिक हैं, किन्तु हमें यह भी याद रखना चाहिए कि 
जहाँ उराँय की संख्या दस लाख हे, यहाँ संथालों की तीस लाख । 

उर्रोव-गीतों की चार श्रेणियाँ हैं--१- हल-गीत, २. विवाद के गीत, रै* कृपि-गीत 
और ४. बच्चों के गीत । दुत्य-्मीत प्रत्येक ऋत के विभिन्न ज्यों में प्रयुक्त दोते है| 
उनके राग और लय ऋतुश्यों के अनुसार अलग-अलग हैं | समी अ्रादिम-जातियों की तरह 
एक ऋतु का पीत दूसरी ऋतु में माया जाना घर्जित है । ढत्य-्गीतों के निम्नांकित मेद हैं-< 

३. फागयू गीत, ३. सरइल था खद्दी गीत, रे करम गीत, ४५ जतरा, थे » 
६. मद्दा, ७. जदुरा, ८. डोमकच, ६. धुरिया, और १०- छुमकी | 

फिर करम गीत अपने लम्बे मौसम में बढुत-से उपमेदों की योजना किये हुए दे | 

३. धुरिया करम, रे. असाढ़ी, रे साड़ी, ४. यरिया, . ४० ले, 
६. लुभकी और ७. दसई |) ऊँचे 

समी गीत प्रायः चार-पाँच पंक्तियों के होते हैं, जो पुनयाशचि के साथ शम्बे और ऊँचे 
खबरों में दृत्य के अखाढ़ों में माये जाते हैं। केवल खद्दी या साई के वे ही गीत 
लम्बे १५-१६ पंक्तियों के होते हैं, जो पाइन की पूजा के समय माये जाते हैं । 

असाद़ी गीत रुत्य-मीत दोने के अतिरिक्त एकान्द संगीत मी हैं, जो बस्तात की प्रथम 

श्रीडच्ल्यू० जी» भारर : दी ब्लू-मोद--प्रीफेस, ४० ११॥ 
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प्रियाओं के पास संदेशा भेजा करते हैं। टीक यही द्वाल मुण्डाओं के 'चिदिदू-करमा' 
गरंतों का है । 


जतरा-गीतों के वर्ष में दो मौसम होते हैं। दोनों में गीव और राग बदल जाते हैं। 
बड़े पवों के अवसर पर विभिन्न माँवों फे सम्मेलन जतरा कहलाते हैं। उनमें 
गाँव गाँव से युवक-युवतियों के दल अपने गाँव का विशाल भंडा लेकर ऐसे उत्साह के साथ 
जाते हैं, मानों, वे मुक्त उमंगों के राजमहल पर धावा बोलने जा रहे हों। रास्ते में वे 
अपने छोटे-छोटे भीतों द्वारा ब्यंग्य और विनोद के चुटीले तीर छोड़ते जाते हैं | और, 
जतरा में पहुँचकर , एक लम्बी कतार में पंक्ितबद्ध होकर, अपने मिले हुए कदमों की 
वाल पर गिरते हुए, ऊँचे स्वर के प्रयाण-गीतों से उस थ्राकाश को कुछ श्र ऊँचा 
उठा देते हैं, जो पूर्वागत दलों के कांठ-स्बरों से पहले से काफी उठा हुआ रहता है| 
जतरा-गीतों के छोटे-छोटे ब्रोलों की कुछ बानगी देखिए-- 
गीत ?. झरे बूढ़े, तुम बराबर गूलर साया करते हो, हाय / उसमें कीड़े भरे हैं। 
२. सब थाना जाना, मयर सिसई थाना मत जाना, हाय / पहाँ 
लड़कियों को भगा ले जाते हैं 
है. उप्त कजूस को देखो / घन को गाड़ रखा हे और यमछी में गोबर 
उठा रहा है। 
४. वह बादल गरजता तो जोर-शोर से है, मयर पानी के नाम पर 
महज छिड़काव | 
५. ओह / इस लंगड़ी स्त्री को लीटा आओ ! 
इसके साथ मेरा गुजर नहीं होगा । 
विवाह-गीव सभी वैवाहिक अनुप्ठानों के लिए होते हैं, लिन्दें स्त्री-पुर॒ष उन 
अवसरों पर बैठकर गाते हैं। वे उरोंबों की सहज विनोदशीलता से भरे हैं। साथ ही 
उनमें मनोहर प्रतीकों की भरमार है । 
उरांव-लोक-साहित्य का एक मधुर अ्रग उसकी विबाइन्वार्ता है। यो ते! सभी 
आदिम-जातियों मे बियाइ के ठद्दराव के समय कुछ प्रतोक-बार्तता होती दे। नेने, 
मुएदा-युवक् का अभिमावक जब लड़कों मांगने जाता है, तव लड़की के अभिभावक से 
कहता है--इमने मुना है कि तुम्दारे धर में एक सुन्दर फूल है। हम उसे तोड़ना 
चाहते हैं।? 
रे स्वीकार होने पर लड़की का पिता कहता ह--ठुम मेरा फूल ले जा सकते हो ! 
शर्ते हे कि गन्ध समाप्त हो जाने पर इसे फेक न देना । 
उत्तर भारत के गड़ेरियों में भी ऐसा ही रिवाज है | वर-पक्ष कहता है--हमारे प्रस 
दूध है और तुम्हारे पार मटका । आओ, मिला दें ।? 
परस्ठाव स्वीकार होने पर उत्तर मिलता हे--टीक है; इमारे पास इमली है, तम्दारे 
पाक थ्राम। पंचों को*राजी करो |? 


( शस्‍८ ) 


इसमें एक ओर बरसात के संक्रेत-चित्र और दूसरी ओर कामचोर या आलती पुर 
पर व्यंग्य ! बह किसी पत्नी का कामचोर पति या बहन का श्रालसी भाई होगा। 

गीतों की चौथी भ्रेणी में छोटे बच्चों के गीत हैं, जिन्हें 'चाली बेचना' या 'ाँगन मरे 
खेल' कहते हैं। बच्चे उन्हें गा-गाकर खेलते हैं । एक गीत का भाव सुनिए-- 


माँ, हमारे बषर पर खट-खट बैठा है 
माँ, खट-खट सारी रात बोलता रहता है ! 
माँ, सरतों के पड़े में डली के पेसे हैं 

माँ, उन्हें निकालकर फेंक दो ! 

माँ, तुम्हारा दामाद लगड़ा है ! 

हाय माँ, उसके साथ में नहीं रहेगी । 


इम विभिन्‍न प्रकार के गीतों के बाद उर्राव-साहित्य में कहानियों फा स्पान है, जिनमें 


चाँद, यूरज, घरती, मनुष्य, देवता, नदी, पंत, पर्ब, लयौद्ार थादि की उत्पत्ति सग्दन्‍्धी 
से वर्तमान नियास-स्थान तक श्ागमन, 


धर्म-गायाएँ और श्रपने किसी मूल स्थान रे 
सम्बी दूरी के मंपर्पों और पटना-चओों, रोहतासगढ़ फे श्रपने राज्य की गौखपूण स्पृतियों 
मुसलमानों फे साथ संघ्र्पों, ग्रनेक जातियों, समाजों और भेणियों फे साथ भपने खट्टे: 
नानाविध सम्पकों के अयदान तथा चालाकी, दुस्साइस, जादू-दोना ब्रादि रियो पा 
रातों, पशु-पक्षियों और मानवरन्तानों के विस्मयजनक सम्पस्थीं की सामान्य लोक: 
मरीजड़ी हैं । 

सिर, कहानियों के प्रथम यर्गे ध्म-गायाश्रों में ही टोटमे या लाशन-ससत्पी कातिएँ 
थ्राती हैं। जैसा हमें विदित है, श्रादिम जातियों के विभिन्‍न बा, गिमिला 
यनयदायों, पशु-पत्तियों श्रौर लता-वृत्धों से श्रपना कोई श्राधिप्राकृतिक सम्बन्ध 48% हा 
उसी बम्तुनीशेष के नाम पर उनका गोत्र दोता है। इसोलिए वे उसका हीं 





सम्मान करते हैं । दबवात 
झपने उस 'टोठमे' के साथ, छिसी पूर्ययुग में, श्रपगें हनी पूज का. रे । 

सादन्ध रथनीत हो जाने के विष में, समी गोतों में ढोई नकोई विवब्ती अध्ना 

उस किंददन्ती के प्रति उनका मनोर॑तन-माद नहीं, डिखालनमात हे! के औोरीदी 


३०-६० हैं, पर प्रत्येक गोत्र की कोई एड ही कहानी नहीं है। दूत श्रोर बहू 
इड्टानियाँ एक ही तत्व से सदी गई हैं । 
५ हल है मालई 
धार: शमी तरद को कंथादों में इनके मानतिऊ स्तर च्ौर जद कप दम 
बाताइरश के अनुशल अन्लौदिक और सिस्मवजनक माव श्रात् है। इहाता 
मर्मस्थल हैं, वे करण गीतों के रूप में दचट हुए । 
इनके सहित में बम्सोदलों ओर इइालतों को 
विच्टमाई के को पा हैं, उन्हें पटेची- रूप मैं उप 


संख्या में बुत चित । हक 
देव ॥रढे इड़ाता हट धोर हि 


( शर६ ) 


परीक्षा ली जाती है। पदेलियों के साधारणतः तीन उपयोग हैं । लड़के चरवाही में 
किसी पेड़ के भीचे, चढ्धान या मदी-निभार के तट पर बैठकर उनसे अपना मनोरंजन 
करते हैं। दूसरे, उराँवो की रामाजिक संध्या घुमकुरिया में, रात्रिय्यापन के लिए, 
पहैलियाँ, गीतों और कहानियों की, अनिवारय पूरक और सहायक हैं । और फिर विवाह 
के अपसर पर दोमों पक्ष इनके द्वार सनोर॑जन और बुद्धि वी परीक्षा करते हैं। 
ये पदेेलियाँ, वस्तुओं के रूप रंथ और गुण-स्वभाय दोनों का बड़ा ही सटीक चित्र 
उपस्थित करती हैं, जो कृत्रिम नहीं, सहज और स्वाभाविक द्वोता है। व्यंग्य-चित्र तो 
और मी बेघक होते हैं। कुछ पहेलियों के अ्रनुवाद प्रस्तुत किये जा रहे हैं-- 
?. टेढे हिरन के पेट में दाँत हैं--हँसुवा । 
२. पहाड़ पर ग्राद्द श्रोर गराढ पर बुलबुल का खोंता-हुफका। 
है. फ्रफेद खेत में काले बीज--कागज, स्याही | 
9. गाय जनमावे हड्डी, हड्डी जनमाबे बढड़ा-मुर्गी अंडा | 
५. छोटा बयीचा बड़ा फूल--मोमब्दी ! 
$. उपर आग नीचे पानी--हुक्का । 
७. जनम तो बड़ा, बूढ़ा हुआ तो छोटा--हल । 
८. सफ़ेद मु्ी' छीटती है, काली मुर्गों बटोरती है--दिन-रात । 
९. राजा की धोती कौन नापे--सड़क | 
जिस तरह नदी की निर्मल धारा में नीचे की धरती रुपप्ट दिखाई देगी है, उसी तरह 
उरोबों के सारे साहित्य में उनका विनोदी स्वभाव प्रकट हुश्मा है। यदि मध्यमारत के 
बैगा, पूर्वी रॉची के मुएदा और इन उराँवों के लोक-गीतों की तुलना की जाय, तो इनमें 
उनके विशेष स्म्भाव और श्रमिरचि का पता चल सकता है। थेगा के यौन-मावात्मऊ 
प्रतोक, मुण्डा के संयत प्रेम और भाबोदगार तथा उराँव की, कदम-कदम पर प्रिनोद- 
प्रियता, सीनों के स्व्रमाव के अन्तर को स्पष्ट बर देती है। मुएडा अपने जीवन के समान 
ही गीतों में मी पार्म' शिष्टता और मर्पाशा का पालन करता है और उरौव शपने जीवन के 
समान ही उनमें भो स्मच्छुन्दतापूरंक उछलता-दूदता दे, विनोद करता है और व्यंग्य के 
तीर मारता है। सुण्श के भीतों में नियमानुसार तीन-चार कड़ियाँ हैं, पक्तियों से 
समानता है श्रौर एक कड़ी दी ऊपस-नोये की दो पंक्ितयों में प्रस्थेझ शब्द की समानायंक या 
दिपरीतार्थक श्राइत्ति दे / पर उसैँव के मो प्राउः चार, अ्रधिक-मे-श्रपिक पचछइ 
पंक्तियों के हैं। सहज और सरल पंक्तियाँ ! न पैतराबाजी, न वैराबन्दं। ' शिक्रार देस्ा 
ओर तीर मारा । गृण्डा-गीत, बिसी अर्थ में कु दूर तह रचने हैं, पर उराँय-गोत सहज्ञ- 
आअभिम्यक्ति | हिसु इससे उनके सौन्दर्य और प्रभाव में कई कमी नहीं अने पाई दे। 
इससे उनही बेघकता यदी ही दै। प्रतीक ने नो उस पर और सान था दिया है । 
शरहूल के प्रमात में जब यू को घाती में शादी हं।री ऐ, तब पाहन ही यूये का 
प्रतिनिधि बनता हे। घा्धिझ अदतर पर भी बेचरा पएद्टन निम्न लखित गत में दिनोइ 
थे तीर से बचने नहीं पापा है-- 


६ हर्ट ) 
इसमे एक और यरशात के संकेवर्नयय और दूंगी ओर कामयोर या ब्ालती 
पर झ्यंग्य | यह हिसी प्मी का कामसोर ववि या बदन का आलसी मारे ईगा। 
गीतों की चौथी भेणी में छोदे ब्नों के गीत हैं, जिन्हें (वाली बेसना' या ध्राग 
सेल! कहते हैं। बरस्ने उन्हें गा गाएर सेलने हैं। एक गीत का माव सुनिट-- 








माँ, हमारे छुणर पर रट राट बैड है ! 
माँ, सट -सट सारी राव बोलता रहता है / 
माँ, सरसों के पड़े में डली के ऐसे हैं ! 
माँ, उन्हें निम्रलकर फेंक दो / 
माँ, तुम्हारा दामाद लेंगड़ा है ! 
हाय माँ, उसके साय मैं नहीं रहेगी ! 
इन विभिन्‍न प्रकार के गीतों के याद उरव-साहित्य में कहानियों का स्पान है, ब्विः 
चाँद, यूरज, धरती, मनुष्य, देवता, मदी, पर्बत, पर्व, त्यौद्ार श्रादि की उतत्तिसस 
धर्मगगाथाएँ श्रौर श्रपने किसी मूल स्थान से बरत्तमान निवास-स्थान तक ब्रागर 
लम्बी दूरी के संघर्पों और घटना-चढक्रों, रोहतासगढ़ के अपने राज्य फी गौरपूर स्ृदि 
मुसलमानों के साथ संघर्षों, श्रनेक जातियों, समाजों श्रौर भेणियों के साथ श्रपने सेन 
नानाविध समपकों के अबदान तथा चालाकी, दुस्साइस, जादू-ोना श्रादि दिरयों' 
राक्षसों, पशु-पक्तियों श्रौर मानव रुन्तानों के विस्मयजनक सम्बन्धों की सामात्य लोकऋया 
भरी-पड़ी हैं । 
फिर, कहानियों के प्रथम वंगे धर्म-गायाश्रों में ही टोठमे या लाछन-उम्बन्धी का 
श्राती हैं। जैसा हमें विदित है, आदिम जातियों के विभित्त वर्ग, गम 
बनदायों, पशु-पत्नियों और लता-यूत्तों से शपना कोई श्राधिप्राइतिक समन मी 
उसी वस्तु-विशेष के माम पर उनका मोत्र होता है। इसोलिए वे उठका ५ 
सम्मान करते हैं । हि 
अपने उस “टोठमे? के साथ, किसी पूर्वयुग में, अपने किसी पूवेज का रे 
सम्बन्ध स्थापित हो जाने के विषय में, सभी गोत्रों में कोई-न-कोई किंवद॒न्ती मोर केवल 
उस किंवदन्ती के प्रति उनका मनोरंजन-भाव नहीं, विश्वास-भाव दे। यों 
५०-६० हैं, पर प्रत्येक गोत्र की कोई एक ही कहानी महीं है। दूसरी और बहुतनरे 
कहानियों एक ही तत्त्व से गढ़ी गई हैं [ अवानक 
प्रायः सभी तरह की कयाओ्ं में इनके मानसिक स्तर ओर जंगल के मेँ को 
वातावरण के श्रनुकुल अलौकिक और विस्मयजनक भाव आये हैं। कहानियों 
म्मस्थल हैं, वे करुण गीतों के रूप में प्रकट हुए हैं | कि 
इनके साहित्य में बुकौवलों और कहावतों की संख्या मी बहुत श्रत्रिक 
नित्य-सम्र्क के जो पदार्थ हैं, उन्हें पदेली-रूप में उपस्थित करके %+ 


६ श१३१ ) 


उनका कहीं सिर पैर नहीं पाकर उसके कान चुन्च हो उठे । डाल्टन साहब छोटानागंपुर 
में बहुत दिनों तक कमिश्मर रहे; उन्होंने उराँवों के जीवन पर बहुत-कुछ, सम्पू्ण--फर्ल्टदेएड 
निरीक्षण फे आ्रधार पर लिखा, पर मानों सारे छोटानागपुर में एक भी बाजे को ताल और 
गीत की कड़ी उन्हें झुनाई नहीं पड़ी । 

कुरुख-मापा पर सबसे पहला कार्य, अमेरिकन श्रोसियश्टल सोसाइटी के जरनल में छपे 
हुए कुछ शब्द थे | फिर रेव०ओं ० पलेवस की एक पुस्तक माषा के सम्बन्ध में सन्‌ १८७४ ई० 
में कलकत्ता में छरी । इतके वाद रेब० एफ्‌० बैच, रेव० एफ्‌० हॉन, रेव० ए.० प्रिनाई 
आदि के अनेक कुरुम-ध्याकरण और शब्दकोश निकले । लोकव्रार्त्ता पर पहली छोटी-सी 
पुस्तक रेव० एफ्‌० हॉन की सन्‌ १६०४ ३० में और दूसरी रेव ० ए० प्रिनाई की सन्‌ १६२४ ६० 
में निकली । फिर सन्‌ १६४१ ई० में रेब० हॉन, भ्रीधमंदास लकड़ा और श्रीश्राचेर ने 
कुरुग्व श्रौर नागपुरिया--दोनों मापाश्रों के २६६० गीतों का एक विशाल संग्रद नागरी- 
लिपि में निझराला। लेज़िन यह कोरा संग्रह ही रह; न उसमें श्रनुवाद था, न विश्लेषण ! 
हाँ, इंग्लैंड घापस जाकर भ्रीश्राचर ने उरोव-गीदों फे विश्लेषण में उच्चक्डि की तीन 
पुस्तकें श्रेंगरेजी में निकाली हैं-- 

१. दी ब्लू-परोव 

६. दि ढभ एणड दी लेपर्ड 

३. एमंग दि प्रीम-लीव्श 


श्रीबिद्दारी लकड़ा के पचास गीतों की पुम्तक 'कुरुख-डएंडी' और भीतेजू भगत, 
भीधोये उराँग, भ्रीजमुश्रा भगत द्वारा संगद्वीत गीत-पुस्तक चाजिका-कुरष-इणडी 
नागरी-लिप में छपी हैं। शभ्रीदवले कुजर की, मिनझो छोटी अवस्था में हो मृत्यु हो गई, 
रस-सिद्ध मनोहर कवितादों का एक संग्रह 'मुंतायूप-मुग! नाम से छुपा है। रेघ० 
अपानुस दुजुर का बराइदिल का अनुवाद सन्‌ १६४० ई० में और ईसाइयों फे घार्मिक सजनों 
दी एक विताबव हाल ही में प्रकाशित हुई हे। 

बुष्ध निजी प्रयत्नों से ओर विशेषत्रर विद्स्मरकार के कल्याण-विमाग की सहायता 
ओर प्रोत्माइन से इधर दाल में उर्गैद-मापा में, नागरी-लिपि में तीन-चार बडुत उपयोगी 
घुरतओं प्रकाशित हुई हैं। पहली ह बुरुत-मापा के प्रसिद विद्यान्‌ और सुय्ोग्य अध्यापक 
भोशाद्वाद तिर्की की ब्याऋरण की पुस्तक दुडस्त-सइइा॥ नई भाण सीखने के लिए. 
बह पुस्तक बड़ी रुग्ल और सुन्दर हे। दूसरी हे, डॉ० मिणाइल तिग्गाफो ब्याश्रण की 
पुस्तऋ 'काप धरा कत्य विल्लिन ईदऊ। उन्हींकी एक छीसरी बड़ी पुस्तक 'उराब- 
हिन्दी इृष्नलिस दिवशनरी/ प्रकाशित हो रह हे। रुच्‌ १६५६ ६० में रेव*» सो» ब्लीस की 
देन इगलिश-उरपव डिस्रनरो' छूरी है। बर्णमाला, मापा और गणित की शह्त-्सी 
हो टोकोरी दूस्त रे भी निकली हैं। गा 

इपर उर्गैव भा में नई कविताशों की रहो सुन्दर रचना हो रही है। भौश्वादवा 
उरोंद, रेच* जएल लक्का, भो एम* दी० जूलिएस शिंगा तदा कुछ्ठ और हेनहार नदयुदक 


( हरेर ) 


कि सये जीवन और जागस्थ फी आगनी कवितातों से इसके साहित्य को सम्द पता 
रदे ै। बहुत दिनों फा सोया इुशा समाज इन मई कवितातओं में नये जीवन की 
शँगड़ाई ले रहा है। भीशूलियग दिग्गा ने श्रायनी शिक्षाईस्या घुमबुरिया द्वारा) जो 
अपने प्रायीन रास्कृतिक उपकरणों के माध्यम से शिवा के प्रयोग का श्रेला उदाइरण है, 
उरायन्तादित्य भर संस्कृति फी भी अमूल्य जेवा की दे। वैसे दी गुमला-चेत्र मै 


भौशायता उर्रोय और अरीशुकर मंगत भाषा, साहिल और संस्कृति के उत्थान के लिए 


प्रपहशीज हैं। भ्रीश्राद्वाद तिर्की मे 'कुदूख-पुसवातीरी नाम से १०० वटानियों की 
हैं। श्रीठिर्की ने 


सानुवाद सुन्दर संप्रह किया है, पर ये सारी चोजें श्रमी श्रप्रकाशित 
मुझे बताया कि स्वर्गीय अदबले कुमुर की कविताओं का 'कूलों का दूसरा गुच्छा', उनकी 
पत्मी के पास पड़ा है । 

कुछ पत्रिकाश्ों के लिए भी प्रयलल हो चुके हैं, किन्‍्द प्र और साधन के श्रमाव से 
उन्हें बीच में ही बन्द कर देना पढ़ा है। तम्‌ १६४० ई० में भी इगनेस वेक ने (विजविनकी' 
नामक मासिक पत्रिका निकाली, जिसके ५-६ शक ही निकल वाबे | फिर, सन्‌ ८४८ डर में 
श्रीभ्राह्माद तिक्ों ने बोलता मासिक पत्रिका निकाली। वैई मी दें अंकों के वाद 
बन्द हो गई। श्रीतिकीं के ही स्सादकत मैं ब्युमकुड़िया! मासिक पत्रिका सन १६४० हैं? 
में निकली, जो दो वर्षों तक चली । 

उपयुक्त विवरण इस बात का प्रत्यक्ष प्रभाव है कि बावजूद इन बहुत्से प्रकाशनों के) 
कुर-लोक-साहित्य का समुचित संग्रद और राष्ट्रभापा में अतुवाद तथा अध्ययन श्रमी 
तक बिलकुल नहीं दो पाया दे । इसलिए, इनके जीवन के दे 
साहित्य की दी कुंजी द्वात खोले जा सकते हैं, अभी तक सत्द हैं। आर्थिक, 
और सांस्‍्कृतिक जीवन के अन्य पहलू यदि श्रादिम-समाज के शरीर हैं, तो पल 
संगीतमय साहित्य उसका ध्राण | आज इन जातियों के अम्उ॒ः के 


प्रयत्न हो रहे हैं। किस्ध विना इंड साहित्य को माध्यम बनाये यह सममभना वे 
किस धरती पर, किस आाधार-शिलां पर और कौन-से उपादार्न 


उनके विकास की इमास्त 
से खढ़ी की जाय | "ु 
दूसरे, पूरे मासतीय समाज के अखिल को समभने के लिए मी आज आदि 


का अध्ययन आवश्यक हो गया है। अब तक भारतीय संस्कृति को ५ 
देन के जो रदस्‍्य प्रकय हो चुके हैं, वे चुनौती दे रहे दैं कि “ आने! में नई, (दस 
में अपनी छवि देखो !. बग्दारे रक्त-मांस-मण्जा, यहाँ तक 
भी आदिवासी मौजूद हैं 

शिक्षा, सम्पक और उत्तम जीवन की नई आकाक्ाशों के पावन प्रमात मैं जग 
हो रदे उरराव-समाज को मी यह तस्व समझना दे कि बाजार के बाँचकी बका्वोषि' 
पढ़कर अपने कंचन को फ्रेक देना ओयस्कुर नहीं होगा । उन्हें अपने प्राचीन साहिल * 
रक्छा इसलिए: नहीं करनी चादिए कि यह्दी सुगन्युगान्वर तक उनकी मूल 


( १३३ ) 


मिश्चय ही प्रभाव और सम्यक से उनकी मापा का स्वरूप, और नई पीढ़ियाँ बे 
जीक्षम मे उसका स्थान बदलेगा, भावी सन्ततियाँ उन्हीं पुराने गीतों, कथानक्रों से अपन 
आवश्यकताएँ पूरी नहीं कर पार्येगी। किन्तु, जिन्हें ग्रादिम-मानव ने जीवन के कटि- 
संघर्षों, अनुभवों और अनबस्त शोधों के बाद पतवार के रूप में पाया था, आनन्द और 
मनोरंजन के उन स्वावलम्दी और विकेन्द्रित तत्त्वों का महस्व प्रत्येक युग में समान रूप रे 
बना रहेगा। उन तत्त्वों की रा इसलिए नहीं होनी चाद्विए, की वे ग्रादिम-जातिपों के हैं 
यह कार्य क्रिसी साम्थदायिक दुराग्रद के कारण नहीं, वरन्‌ इसलिए होना चाहिए कि र 
पुरुष और प्रकृति की सनातन पहद्विचान हैं, उन्हीं तच्यों के संस्पर्श से जगलों में फूल खिलते हैं 
घरती पर अंकुर जमते हैं, वाँठरी से स्वर फूटता है और मनुष्यों में प्रेम जगता है 
आऔर, जब बे तत्त्व मिट जाते हैं, तब धरती बाँक हो जाती है और अपनी संतानों के लिए 
उसकी आँखों का पानी श्रौर उछके स्तनों का दूध यूख जाता है 


(क) 


(स) 


(ग) 


( रहेड४ ) 


प्रकाशित सामग्री 


शब्दकोश-व्याकरणु-- 
(१) कुछ शब्दों की व्युथति--जरनल ऑफ श्रमेरिकन-श्रोरियरटल-सोसाइटी । 
(२) ऐजल इणस्ट्रोडक्शन ड़ द उराव लैंग्वेज--रेव« शो० फ्लैस्स-- 
फलकत्ता, सन्‌ १८७४ ई० 
(३२) ब्रीफ ग्रामर एण्ड माकुबुलरी श्रोफ्‌ उराव लैंगेज--रेव० एफू? बैच-- 
जरनल, एसि० सो० ऑफ रैंगाल; अंक ३४, १८८६ ६० । 
(५४) इपिगरोम श्रॉफ द आमर ऑफ उस लैंग्बेज--रेव० एफ बैच । 
(४) स्वेठिमेन ऑफ लैंखेजेज श्रॉफ्‌ इश्डिया--सर जॉर्ज कैसवेल | 
(६) कुरुत-प्रामर--रेव० फर्टिनेएड हॉने--फलकत्ता, सन्‌ १८६८ ६० । 
(७) कुरुत-इंगलिश डिक्शनरी--रेब० एफू० हॉव--कलफत्ता, सन्‌ १६०० ई०॥ 
(८) उराव-डिस्शमरी (ए से एलू तक)-रेब० का» पियोस्किलस योटत्यन | 
(६) ऐल उराव-इज्ञ लिश डिक्शनरी--रेब० ए० प्रिमार्; सन्‌ १६२४ ६० । 
(१०) ए प्रामर श्रॉफ दि उराँय लैंग्वेज, एएड स्टडी इन उराँव एडवर्ररिया । 
रेव० ए० प्रियांड, सन्‌ १६२४ ६० 
(१९) कुरुलमाहा--भौश्राह्माद तिका; सन्‌ १६४६ ई०। 
(१२) कत्य अरा कृत्य विल्लिन ईदऊ--डाँ० मिवाइल तिग्गा । 
(१३) ऐल इंगलिश-उराव-डिक्शनरी--रेथ० सी० स्लीस०, सन्‌ १६४६ ई९ | 
लोकऊ-साहित्य-- 
(१४) कुदसखोक-लोर--रेव० एफ० हॉन; सन्‌ १६०६ ई०। 
(१५) दुख फोक लोग-रेब० ए० ग्रिनाई । 
(१६३) सीज-खोय-सेसेक-(गोकसंग्रद) रेल एू७ शत, पमंदात हड़ड़ा और 
इब्ल्यू» जी* थ्राचर--सन्‌ (६४१ ई० (लटेस्थिययर)। 
(१७) दि ब्लू प्रोच-डन्ह्यू७ जो श्रार्चर--सन्‌ १६४० ६० (लोक गीतों की खारपा) 
(7८) दि डम एशड दि लेवइं-डफक्‍्यू> मी श्रार्च; बन १६८१ ६०। 
(लोक-सींतों को स्याश्या) 
(१६) एुमग दि ग्रीन लौबइ--दसल्यू> जीन श्राट। (सो गीतों डी सारण) 
(३७) इलानूर झुंग-अविाएँं --अीदव्भ कुज॒र, गाँची; सन्‌ ६४० बा 
(२१) इुद शडश्टी--छविताएं --भ्री विदारी शकड़ा | 
(२२) चर दूद से दर्टी-भी रेत सगत, भीषोंवे डगव, भीजबुता मरा । 
इसादयों का धार्मिक सादिव्य- 
(२३) दाम्टालेशन शाप हि इाइविन-रेवन टवानस कुजुर | 
(२४) हद के दृरटी-आर्निद महनों का मद ! 


६ १३४ ) 


(थ) पाख्य पुस्तकें-- 
(२५) कुदख-वर्शमाला--भ्रीरामुएल रंका; सन्‌ १६३७ ६०, रची । 
(२६) कुदुख-बचना गही मुन्ता पुथी--४+ मिखाइल तिग्या; सन्‌ १६३६ ई०॥ 
(२७) श्रलखना रिरियारना 
(२८) परिदगरगे अंगियाना पुथी 
(२६) रिक्त बचना 
(३०) कुडख़ करथा सिखा आगे मुन्ता पुदी--औजोहन मिज, सन्‌ १६४८ ६० 
(| १) बोलो मणित-- ध्ज ) 
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पृप्तभूमि 

शब्द-कोश, व्याकरण, भाषा-रचना इत्यादि सभी तत्वों की दृष्टि से भारत की मुए्डारी, 

हो, संताली-मूमिज, विरहोर, असुर, कोढ़ा, कोड़दा, कुरकू, खरिया, जुवांग, सवर, गढ़वाँ 

आदि भापाएँ एक-दूसरी के बहुत समीप हैं। इनमें भी द्वो-मुए्डायी में इतना अधिक 

सामीष्य है कि इन्हें दो नहीं मान सकते | इमकी श्रुति-एकता ही इनके साम्रीष्य का पूर्ण 

साक्षी है। सचमुच, ये दोनों ही आास्ट्रिक भाषा-परिवार के ही सदस्य हैं। इनके गोलने- 
वालों की संख्या भारत में फरीब १२ लाख से ऊपर है । 

_ नृतत्व-्शास्त्रियों की दृष्टि से मारत की श्रादिम जातियों में तीन मूल बंश के 
लोग ई--निम्रीये, प्रोटो-श्रास्ट्रेलाइड तथा मंगोलाइड । इनमें प्रोगे-श्रारद्रेलाइड-बंश के 
लोग सबसे अधिक हैं और सारे भारत में मरेयढढ़े हैं। मध्य और दषिंय भारत फी 
सभी जन-जातियोँ निश्चित रूप से इसी परिवार से सम्बन्ध रखती हैं । 

सहोदरों की थोली भी बहुत दिनों तक विभिन्न जगहों पर मिन्न-मिन्न भाषा बोलते 
रहने के कारण बदल जातो है, यद्यपि तत्र भी उनकी नसों में वही रक्त दौहता रहता रै। 
उनकी बदली हुई बोली तो कभी-कभी इतना धोखा दे जाती है कि यह पता लगाना 
कठिन द्वो जाता दै कि वे एक ही परिवार फे हैं । 

परिचम-मारत की सभी जातियाँ, मध्यमारत के पढाड़ों में रहनेवाली कोल, मील, 
बढ़गा, कोड़वा, रवार, मुण्ठा, सूमिज, माल, पहाड़िया, दक्षिय-मांखत की चैंचू, 
कुरम्वा श्रादि जातियाँ भी इसी परिवार की प्रतिनिधि समभी जा सकती हैं । 

जहाँ तक 'मंगोलाइड' की बात है, इसकी मारतीय शाखा भारत के उत्तरथूर्वी भांग मैं, 
खासकर आसाम में, यमी है। और, सबसे श्राचीन गिम्रीटो! श्राययशेर की कादन ब्रोरे 
पाशियन तथा राजमइल को बागड़ी जाति के रूप में अपने अस्तित्व की रदा फर रही है 

किस्दु जैसा इमने कटा, बोली द्वारा यंस का पता लगता फदिन है। इम भ्रम में 
पड़ जा सकते हैं।. 'उयँव', मालतो! श्रादि भावा-मभाषियों को सुरदा हो“मागमा 
के ही परिदार का सममला श्राज कठिन हो गया है। बुद्ध रि्वानों ने हो इन्हे रथ, 
आस्ट्रेलाइड! वंश का न समझकर ड्राय्रिडियन! इद ही हिया था! वहलेयएल 

डॉ दी एस गुहा ने इस ग्रम डो दूर दिया । इस ध्रद्ार, हम देखते हैं हि बोली ए॥ 

आज है और बंस दूसरी 4 पहली चीज सीसी जाती है, दूरी ग्राम दोवी है। व्द्जी 


( ११७ ) 


संसर्ग तथा श्रम्थार से प्रात होती है, दूसरी माता-पिता से मिलती है। पहली श्र्जी जा 
सकती है, दूसरी बरिरासत में ही मिलती है। हाँ, बोली और वंश को शुद्धता को निभाना 
परिस्थितियों पर निर्भर करता है। | 

मुण्डारी और हो-भाषा के बीच वही श्रन्तर है, जो मधुबनी श्रौर समस्तीपुर की 
मैथिली में, ऑक्सफो्ड और कैम्लिज की अँगरेजी में तथा श्रारा और छपरा 
की भोजपुरी में । 

मुण्डा लोग 'ड' का उच्चारण करते हैं, हो लोग नहीं। मुएण्डा का होड़ो' ही हो 
का 'हो! (आदमी) है, 'कोडा' ही 'कोश्मा! (लड़का), 'कूढ़ी' ही 'कूई! (लड़की) तथा 
नओड़ा' ही श्रोग्रा' (पर) । सचमुच 'हो” वही “मुण्ड।' है, जिसने अपनी भाषा के रुखड़े 
“ड़? को प्रिस-घिसकर चिकना कर दिया है। हो का उच्चारण कोमलतर और विशेष लोच 
से भरा है। यद्द उनके जीवन में विशेष रूप से प्रवाहित हो रहा है। रस उनके 
रहन-सहदन, बात-दीत, भाव-भन्लिमा, घर-द्वार सभी में समा गया है। शायद हो-जाति के 
स्वभाव में भी कला और कोमलता विशेष रूप से मरी है। वे मुण्दों की अपेत्ता 
नुत्य-गीत के विशेष प्रेमी हैं, जीवन का रस लेने की प्रद्नत्ति उनमें अधिक है। उनके घर, 
उनकी इस कोमलता, सुरुचि तथा कलात्मकता के जीवित राप्ी हैं। 


हो-भाषा के साहित्य के सम्बन्ध में जो कुछ भी चर्चा अन्य विद्वानों ने को है, उसे 
'मुण्डारी' की ही चर्चा कहनी चाहिए, 'हो' की नहीं। डॉ० प्रियर्सन ने मुण्डा इत्यादि 
जातियों की भाषा के लिए 'कोलारियन! शब्द का व्यवह्यर किया है। भ्रागे चलकर 
फ्रेडरिक कीलर ने इसे 'मुएढा'-भापा का नाम दिया । किन्तु द्वोजजजाति की चर्चा करते 
हुए डॉ प्रियर्सन ने उनके लिए लड़ाका-कोल? शब्द का व्यवद्दार किया हे। शायद 
उनका यह आशय था कि यह 'कोल' की व शाखा है, जिसके दिन लड़ते ही बीते हों, 
जो लड़ाऊ्‌ हैं; जिन्होंने लड़ाई की हे अपनी स्वतंत्रता की रक्षा के लिए, अपनी सम्यता 
झौर ठंस्कृति को बचाने के लिए। इतिद्दास के जीवित पन्नों को पढनेवाले डॉ० प्रियरसन ने 
'हो! के सम्बन्ध में अपने इस विचार को सचमुच बहुत अध्ययन और मनन के बाद ही 
लिखा छोगा, ऐसा मेरा विश्वास है। 'दो-जाति के लोग मुण्डाओं की अपेक्षा श्रधिक 
स्व॒तंत्रताप्रिय तथा आत्मविश्वासी हैं। उन्हें अपनी भाषा, धर्म तथा सस्कृति में ग्रधिक 
आस्था हे। यही कारण हे कि जहाँ एक ओर मुण्डा-जाति के लोगों का बहुत बड़ा 
समुदाय स्वधर्म त्याग करने को बाध्य हुआ, जहाँ उनका वोज्ञा (देवता) मुक्त घन-पव॑त- 
प्रान्तर-पर्थों को पार करने में थक्ावट महसूस कर गिर्जा में जाकर विश्राम लेने लगा, 
बहाँ हो! का बोज्ञा श्राज भी मुक्त असर के नीचे, सघन शालवन के बीच, निर्मौरिणी के 
मधुर कल्‍्लोलों के बीच विह्यर कर रहा हे। एक ओर जहाँ सम्यता के नवीनतम 
उपकरणों के प्रदण करने में 'हो' का मुकाबला प्रायः मारत की कोई अन्य जन-जाति 
नहीं कर सकती, वहीं दूसरो श्रोर अपनी मूल जातिगत भावनाओं, सामाजिक शब्ास्थाओं 
तथा सांस्कृतिक विशेषताओं और चारिजिक विभूतियों को जुगाकर पवित्र और अ्ूता 
रखने में उनको दरावरी कोई जन-जाति नहों कर सकती । नाइलन की साड़ी की ओर 


( शश८ ) 


उमझी हिपर्यों का उतना ही ब्राऊपण है, जितना वार्यिय लोगों की कीमत पर श्रस्ने 
धर्म को बेचने के प्रति विकर्षण । श्रगर ये नंवीनतम वात प्रसापनों को खरीदेंगे, 
तो स्वाधित कागजी सोट फी कौमत पर, और अरे योज़ा की पूजा करेंगे, तो स्वत्र्म में 
अपनी अद्ूठ झास्वा फे पुष्य चद्ठाहर | और, अ्यनी यहुरंगी संस्कृत की रखा करेंगे, तो 
प्रकृदि की बहुरंगी गोद में छिरफर | सही कारण है हि मुण्दा-जाति को सई स्थामिमनी 
मानय-दल (हो) किसी दिन एफ साथ श्राकर मिंदमूमि झे उस अंचल में बम गया, हाँ 
उसे छेड़नेवाला कोई था दी नहीं। जब मुस्दा की अन्य शासा मिवरुविबर ग्ती 
बहकती चली गई, तब अपने मूल जातिगत श्राघार से दूर, पत्ती और घीय होती हुई, 
उसकी यह शाखा ऊपर द्वी सिमिट-सिमिटकर बदती गई, श्ररने मूलाधार के ऊपर हो, 
अपने सभी गौरवों के साथ । 
सचमुच, मुएडयरिवार के लड़ाकू स्वामिमानी सदस्य का दी नाम हो! है। उसके 
बंश-बृत्त की सर्वोच्च चोटी दी यद शाखा है। लोगों का कहना है, और मेरा मी विश्वास है, 
कि जब गैर-प्रादिवासियों ने ख्रादिवासियों के लिए. श्रप्मान या विसस्क'र के मात्रों से सनी 
कोल, भील-जैसी संशा दी होगी, तथ इसकी प्रतित्निया के रूप मैं उन्होंने अपने को 
सम्बोधित 'हो!, अर्थात्‌ मनुष्य और सुण्डा, अर्थात्‌ सिर (प्रमुख) कहकर किया होगा। 
दो! का श्रर्थ दै मनुष्य और 'मुए्डा! का सिर। थे संजाएँ आज मी प्रतिकिया के रू में 

हमसे बहती दें -इम मनुष्य हैं। हममें मानवेतर कोई नहीं! 
खमर घोषणा उनके इस एकाक्वरी शब्द हे! द्वारा आज मी दो रही है। उनके जातीय 
स्वाभिमान का सजोव इतिद्वास इस एक अर में छिगा है। 

भाषा-प्रकरण 





हो-मापरा का शब्द-माएंडार यद्यपि उतना समृद्ध नहीं, तथापि यह व्याकरण की सभी 
भाण मेँ व्याकरय यद्यपि 


मर्थादाओं और उसके सभी सर्जमात्मक तत्वों से युक्त है। भाषा 
साहित्य के बाद ही आता हे, फिर भी वह भाषा का अनुचर अद नहीं रह गया, पन्‍मदशक 
करता है | पिठा पुत्र के 


होकर ही हमारे सामने है--जैता कि जीवन के अन्य के त्र में हुआ करता 
आधीन हो जाता है, मातव-निर्मित यंत्र उतका डास नहीं, मालिक बन बैठता है। प्तः 
बाद ही बाल्मिकि वां 


हम यहाँ साहित्य की चर्चा व्याकरण के बाद ही करेंमे--गणिनि के वा 
स्मरण करेंगे । न 
लिपि और उच्चारण--होन्‍्भापा का ही क्यों, प्रायः भारत की अधिकतर जनपदीय 
भाषाओं, शब्दों को माखीय लिपि में विशुद्ध रूप में व्यक्त करने का प्रयास अमी तक 
प्रार्म्म महीं हुआ दे। उनकी अपनी लिए नहीं, और अन्य लिपियों में उन्हें जिला 
उच्चारण की विशेषताओं के लिए कोई चिद्द निश्चित रूप से कायम नहीं किये गये । 
यद्यवि देवनागरी-लिपि में उन मापाओं के साहिल-सर्जन का स्वर्थिम काल दितित पर 
साहित्य को लिखने का 


नजर आा रहा है, वथाड़रि सच तो यही है कि उनके अलिखित ड 
प्रयास अगर किसी ने किया, तो मिशनरी पादरियों ने या अगरेज शासई ने। पई 
खादित्य-गंगा की 


स्वामाविक द्वी था कि वे बन-पर्वद-पान्तरन्‍्वासियों के इृदय में बहती इुई 
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लदरों और निर्मोरेणी से नित्सव लोक-साहित्य के जीविद उत्सों को गूँथने के लिए 
परोमन-लिपि' की द्वो उपयुक्त समर्कें। पर 'सेमन-लिप्ि! इस औद्योगिक-व्यावसायिक- 
यात्रिर युग में पूर्ण अक्षर ब्रक्ष का प्रदीर माने जाने पर भी शुद्ध भाषा-विज्ञान की दृष्टि से 
बिलकुल ही श्रसमर्थ तथा कृत्रिम वर्शमाला ही है। शुद्ध और समर्थ वर्णमाला वही 
कहला सकती है, जो सुँह से निकली हुई एक-एक ध्वनि को ठीक उठी त्तरह बॉँधकर दूसरों 
के सामने उपस्थित कर दे, जिस तरह वह बोलनेवाले के मुँह से निकली थी। शब्द का 
प्रत्येक अंश उसको बाँधनेवाले अत्तर का सही प्रतीक हो । पर रोमन-लिपि'! करतो क्या है ! 
'का-द-₹' को बाँवती है--एफ्‌ ए-टी-एचई-श्रार के लम्बे कृत्रिम यज्ञ र-तार से | फलतः, 
इन यनवासियों के मुख से निकली हुई प्रारृतिक स्थर लहरी जब-जब इस अक्षम और 
कृत्रिम अक्षुस्तार से बाँधी गई, तबत्तव इस बन्धन का दाग उन कंठावगुंठित कोमल 
भाषाओं पर बहुत भद्दे ढंग से पढ़ा। फिर भी. हम इन मिशनरियों के, उन अ्रेंगरेज 
शासकों के चिर-कृतज्ञ रहेंगे, जिन्होंने लोक-भापा की सरस साहित्य सरिता को बौँधकर 
नवीन सर्जनात्मक शक्तियों की ओर संकेत किया ! जन-सादित्य को श्रटोरकर साहित्य- 
संसार में एक नये प्रेरणा-खोत की ओर इशारा किया । 
किन्तु, श्राण इसकी परम श्रावश्यकता हे कि इनका साद्दित्य देवनागरी-लिपि में ही 
लिखा जाय | उनके व्याकरण, शब्द-कोश इत्यादि सभी देवनागरी-लिपि में ही तैयार हों । 
देवनागरी-लिपि शायद दुनियां की सभी लिपियों में सत्से अविक वैज्ञानिक लिपि है| फिर 
भी, इसमें कुछ सुधार की आवश्यकता तो है ही; खासकर इन जन-जातीय मापाशों को 
सदी-सही व्यक्त कर सकने के लिए। कुछ लोगों ने इसके लिए, कई तरद के चिहों के 
प्रयोग किये हैं, पर इन्हें श्रमी स्थायित्व प्रात नहीं हुआ दे । यह बात रत्य है कि थोड़े-सै 
शुधार से हो देवनागरी-लिपि में यह व्यावहारिक शक्ति आ सकती है, जो प्रायः रेमनलिपि 
में नहों थ्रा सकती । 
दाह श्रगर इम देवनागरी-लिपि में हो हो-माग को लिखें, तो निम्नलिसित बाते हमें जाननी 
चाहिए। 

“श्र', श्रा'-हो या भुण्डारी में “अ्र' का उच्चारण हिस्दी “अ्र' को श्रपेत्ता अधिक 
मुँह सोलकर करना चाहिए, किन्तु श्रा' का कम मुंह खोलऋर। पलतः झा, था के बीच 
जितना श्रन्तर हिन्दी में है, उतना मुण्दारी में नहों। 

(है, ई! तथा 'उ', ऊ--हो या मुण्डारी में अधिकतर हस्व ४” और 'उ” काईी 
व्यदद्दार होता हे, किस्तु जहाँ किसी जाति, बर्ग या दलबालों के व्यवसाय, व्यापार, 
रीति-रित्राज, चादत इत्यादि फी याव की जाती है और अ्रगर उनको व्यक्त करनेबाला 
शब्द 'थ', 'ए', 'उ! से झारम्म हो, तो बमशः भ्रका शा, इ का ई और उ का ऊ हो 
लाता दे। वैते--कोड़ा को कड़ी को घाइल्दिया' (लड़त्-लड़की की शादों होग)--यहाँ 
“श्रहन्दी' का 'बाइन्दी' दो गया । 'श्रगन रे होड़ो को बादा वो ईरा'--यहाँ (रा! का 
दूत हो गपा 

*ए', 'झो'--हिन्दी की दरदू इ उल्चरित द्वांते हैं । 


( १४० ) 


के, 'औ'--का काम अइ?, अउ? द्वारा ही अधिकतर चलाया जाता द्दे। 

अनुस्वार--का काम अधिकतर 'ड?, “अ' द्वास चलता ह्टे। 

विष्गं--यदपि हिन्दी के विसर्ग का ब्यवद्दार मी द्वोता है, तथापि बहुत लोगों ने 
बिग का व्यवहार उन जगहों पर मी किया है, जहाँ अर्घावरोधित अक्षर का व्यवद्दार होना 
चाहिए। जैंसे--दाः ” (पानी) का सही रूप मेरी सम से दाग, अर्थात्‌ दा” के बाद 
श्र! का अ्वदद्ध उच्चारण हीना चाहिए | 2 हे 
मर! गा ह चल, मे हा, डा, या। वा, दा मा 
व), व, मा! । 'एं, लि, व, सा, हि/--ये समी दिन्दी की तरइ ही उच्चरित होते हैं । 

ध्यः का काम अधिकतर 'श्र! से ही चलता है। दोनों में बहुत कम ब्रन्तर हे। 

८एः--जब मुणडा या हो हिन्दी या श्रन्य भाषा के शब्दों को अपना बनाकर उच्चारय 
कस्ते हैं, तय न की जगइ 'ण' का उच्चारण करते हैं। जैते--यनिया को पणिया 


कहेँगे। 
(ु--मुशडा या दो जब अन्य भाषा के ऐसे शब्दों का उन्चाए करते हैं, जिंसफे 


मष्य में 'ह! प्रयुस्त हो, तय इस दे को श्र! कर देते हैं या छोड़ देते हैं। 
साहेय का साएव; सहाय का साय। 

मद्दाप्राण के प्रयोग--सुण्डारी या हो-भाषा में मदाप्राय का प्रयोग नहीं होता | हैँ, 
श्रय श्रम्य लोगों के संसर्ग में श्राकर कुछ लोग कभी-कभी मद्ाग्राण का प्रयोग करने हंगे हैं। 
हिन्त जय कोई सुए्डा किसी पर श्रपना घोर ओपघ जताना चाइता है, तप पह अल्पप्राय फे 
बदले उसी के महाप्राण का उच्चारण कर बैठता हे । जमे, फोर पिता अपने लड़के पर 
कुपित होकर धप्पड या लात मारने की बात कहता है, तो पहली दो बार तक बह तिवद्डी 
या 'पदा' शब्द फा ब्यवद्वार करेगा ।_ डिग्दु यदि उसे तीमरी यार भी कहना पढ़े, 
तवरी' के बदले 'वष्की' तथा दा के यदले पदा' कह बैठेगा। 

बे दूसरी मापात्रों के शब्दों का व्यवद्वार करते समय भी उनके मदयप्राण को श्रशप्रण 
बनाकर ही बोलते हैं। श्ल्यप्राएं, महाव्राशों की ध्रवेध्ा मधुर और मुलादग होने है भौर 

मैया मुष्ठा हो के शस्दों डी 


ऐसा मालूम पड़ता है फ्रि पहाड़ों और जंगलों के बीच यम: 

ढटोरता स्व गिरियत ही पी गये हों ओर नि्भारिणी ने उसके कएठ है कोमणता रेल 

दीहो। उनके उद्यारया-यंत्र (ंट) की बनावट ही प्रायः देसी है ड़ि महातराय का 
के रबर स्पा $ॉ 


शायद, शग्बे श्रस्वात के वाद उन 


उद्यारण चस्वामारिईर हो जाता है । 
भी उनके लिए शमारिर 


विदास पनुरृल दिशा में हो और मदशाव्राण $ईा उपात्य 
हो जाप) 

चूंडि, छ-मुदशरी-माया 
अतः बहुत-में शब्दों ड्ो लिखावद अमी ठइ 
कग निध्र-निक्र दगए से लिखते हैं।. दारइ इसका रचावि व -- देवतार! 
सरटिष्य दे: रिकास के झा हो ही पारया। 

शाप्द --मूशइारी-द-मणया मैं ाबदत 
इशड! मुस शब्द-माहशर विरेप हसक हे नहीं 


का साटिय श्री लिखित कप में विकसित नहीं दो! पाया वे, 
विशित नहीं हो पार है ६४ ही शब्द 
ही लि मैं रत र 





शइदों के विशेष से ऐसा पढ़ा सग्तो है हि 
है, रर बाते हात अवन दी कभी 


जो 5 क, 


अभिव्यक्तियों के लिए इसमें सभी आवश्यक साधन मौजूद हैं। पहाड़ और जंगल में 
बसनेवाले उन स्वतंत्र प्रकृति-पुत्रों को, शिकारी और कृपकों को, मृत्य-गीतादि््रेमियों को, 
जिन-जिन शब्द-साधनों की आवश्यकता थी, अपने जीवन के लिए, अपनी मूक कविता 
को मानस-पट पर लिखने के लिए, कण्ठ ने ये सभी साधन प्रदान किये हैं। यों तो, 
मुण्डा द्वारा व्यवद्दत बहुत-से शब्दों का उपयोग हो द्वारा उसी अर्थ में नहीं होता, फिर मी 
“एनसाइक्लोपीडिया भुण्डारिका! की चौदहों जिल्‍्दों से आपको 'हो-मुण्डारी! मापा के 
शन्द-भाए्डार का श्रन्दाज लगेगा। जगा गदयी नजर से देखने पर एक और बात भी 
साफ दिखाई देगी कि इस मापा में प्रयतिशीलता और सजीवता भी है; दूसरी भाषा के 
शब्दों को अपने रंग में रंगकर उसे ग्रहण करने को प्रवृत्ति ही नहीं, वरम्‌ उसे पचाने की 
शक्ति भी है। समाज की नवीन आवश्यकताओं की पूर्ति और रमी भावों को व्यक्त करने 
फे लिए, श्रनुकूल शब्दों को ग्रहण कर उन्हें अपने द्वी रंग में रंगने की कुमता इस भाषा 
मैं भी, श्रन्य सभी प्रगतिशील मापाओं की तरह, विद्यमान है। होन्‍जाति का सम्पर्क 
ज्यॉ-ज्यों दूसरों फे साथ बढ़ता जाता है, और शब्दों की नई-नई श्रावश्यकताओं को वे 
महयूत करते जाते हैं, स्पों-स्यों ये विना किसी द्विचक के संस्कृत, इिन्दी, प्राकृत, मैंपिली, 
बंगला, उड़िया, मामरधी, भोजपुरी, फारपी श्रादि भाषाशों के शब्दों को श्रपने शब्द-फोश 
में मिलाते- चले जाते हैं। कुछ उदादरण-- 


मुण्डारीददो हिन्दी मुण्डारीडो मेथिली 
बाती (मुणदारी) बची बाती दिया-बाती 
गसर घ्स 
मसकल (हो) मशाल किरिंग किनना 
बिनती बिनती चाउली चाउर 
गसर पिसना चनकाउ छुनवाउ 
जोम जेमना एसकर एसकर 
अउरी और अजली आँजुर 
दोमुण्डारी संस्कृत दो-मुण्डारी संस्कृत 
दिसिर द्वार बुला बुला 
अंजली अंजलि 
दारू दारू रुमड्रोम स्वरणंम्‌ 
सुफरी मुकरो 2 
भोजपुरों 
शोधा रोग 
कदल कद्ल 
सुनुम्‌ स्नेदम (जेल) छीजा लगा 
अरबी झऊ 
फारसो 


दूलम्‌ बूलम्‌ जोझार जुइर 


दे मुए्डा और हो कभी-कभी एक ही शब्द का दो तरह से उच्चारण करते हैं। शवा 
गा स्थानान्तर के कारण प्रायः सभी भाषाओं में पाया जाता है। इस अन्तर को 
निम्नलिखित शब्दों में आप देखें | कहीं-कहीं मुरडा जिसका अल्पप्राण के रूप मैं व्यवहार 
करते हैं, हो उसका मद्गप्राण के रूप में उचारण कर बैठते हैं | 


हल्दी मुखर मु 
लाना आईं: हा 
(968 गरर गसार 
नया नौआ रा 
चोद श््स्दू चारहू 
हि दया दुलि, हल 
खेत जोतना केती खेती 
भद्ाजन महाजोन मोहाजन 
फाल पहल बात 
गाय गई गौ 

हुआ है दो वाजना हो बापना 
लड़का कोड़ा फोग्रा 


कौतूदलवश हो-माषा की एक छोटी-ही किताय में दिये गये सभी शब्दों का विश्लेषण 
करने पर हमने देखा कि ६१५ शब्दों में २२५ संशाएँ, २० सर्वनाम, ४७ पिरोषण, २०४ 
क्रियाएँ तथा ११८ अन्य शब्द ये । उपयुक्त विश्लेषण से यह पता लगता रैड़िये 
विशेषण का उपयोग बहुत कम करते हैं। एक दूसय वर्गीकरण करने से पता लगा हि 
मनुष्यों के श्रापसी सम्बन्ध को व्यक्त करनेवाले ७०, जानवर्रों के नाम फे लिए. ४२, पक्षियों 
के नाम के लिए ३८, छोटे-छोटे कीढ़े-मकोड़े के लिए ८०, सा-स“्जी, फल-कूल तथा ब्रा 
भोज्य पदार्षों के लिए १३०, परेलू तथा कृपि-्मम्बन्धी बस्तुच्चों के लिए १६०, रमप 
को व्यस्त करने के लिए. २०, विभिन्‍न प्रकार के चूच्चों तथा उनके विभिन्‍न भागों फे 


लिए, ६५ तथा शरीर के श्रंगों के लिए ६८ शब्द [ओ। 

उपयुक्त विश्लेषण इमने एक "पुस्तक के आ्राधार पर किया है, जो माप इसी 
आअतुरात से किसी मुण्डारी-पुस्कक पर भी घटित होगा! उपयुक्त वर्गीकरण से हमें इनके 
भाषा-दिक्रास की पगडणडी दिलाई दे सकती है गौर इनकी बलिखित साहित्यन्याटिका हैँ 
सिले बुसुर्मों के रंग, रूप, रस और गन्ध का भी एक द्ामास-्सा मित्र सकता है 

लिश्व--निप्न की दृष्टि से मुण्डारी हे मापा की संशा को श्राए प्राणिवाचई श्र 
धधाशिवासक दो मार्गों में विमकत कर सकते ैं। या याँ किए दि सनिद्नी चोर 
अनिद्नी संश में बट सझते है। मुर्दादों लोग प्रद, नवत्र वया प्राईविक पदना, 
औधे वर्ण, पत्थर गिरना इयादि का वर्गीइरण प्रायिदाचक के खाघ के है। है पा 
सुद्दारी में लिफ्ट के अतुमार किया का रूप नहीं बदखत!, जैसा दिस्दी में ईता 4 


इस थ्र्थ में ये संस्कृत के समान हैं। ये किसी प्राणी के बच्चे और मादा का 
बोच करने के लिए क्रमशः होन! और 'एंगा! शब्द का व्यवहार करते हैं। कमी-कमी 
'नर! (पुल्लिज्ञ) का बोध कराने के लिए 'साएडी' शब्द का प्रयोग द्वोवा है। 

सिम->मुर्गी या मुर्गा, सिमहोन-चेंगना, केडाम्नमैंसा, एंग केडान्‍नमैंस, सेठा 
या खाए्डी सेता +- कुत्ता। हम कह सकते ह कि जिस प्रकार हो-समाज मे स्त्री-पुरुषों का 
स्थान समान है, उसी तरइ व्याकरण ने मी इसे सुरक्तितसा रखा है। हाँ, व्यावहारिकता 
के लिए निह्द का प्रयोग रिया जाता हे ) 

बचन--सुण्डा वया हो लोग, अ्रश्ाणिवाचक संशाओं के लिए एकबचन-मात को 
प्रयोग करते हैं, किन्तु प्राणववाचक के लिए रुस्कृत की तरह ही एकदचन, द्विववचन और 
बहुवचन का प्रयोग होता है । 

सादोम «घोड़ा ( एक ), सादोम किछ -“दो घोड़े, झाढोम को--बहुत-से घोड़े । 
इस प्रकार, 'किद! और “को' जोड़कर वे द्विववन और बहुबचन बनाते हैं। उत्तमपुरुष 
सबनाम के दिययन और बहुवचन में दो-दो रूप द्वोते हैं; एक अआंता-सहित' को जताने 
फे लिए और दूसरा 'शोता को छोड़कर! का बोध फराने लिए, । 


द्द्न्दी द्ो-एकबचन होद्विवचन हो बहुबचन 
मै झ्ाइड_ श्रालाइ (भोता-सह्दित) आ्रापु (ओता-सद्वित) 
ब्रालिछ (भोता को छोड़). श्रान्मे (भोता को छोड़) 
श्रम्‌ झआावेन श्राप 
बह (धायी-या०) श्रए, अकिद खो 
नी इनी किदर इनिको 
यह (प्राणी बाण, ने ने छिदद नेफो 
श्रत्ाणी-या*») 
यह (प्राणी बा०) नी निकिए_ निकों 
यह (अप्राणी-बा०) नेया नेन किडू नेन को 
यह (अ्रप्रायी-बा०) एना एना किशि एना को 
बोन ! ओझोप ओगोर ठिकिश_ औओोकोय ते को 
जो ओोकोना ओडोना किट _ ओोकोना फो 
कोन औोकोन किक ओकोन को 
ब्गा बिफना दिकना कि बिझुना बो 
डिफन दिकन किट चिघ्न को 
देना सेना किए छेना को 
कोई जेगाइ डेना दि जेना को 


जानो जान किर जान को 


या आटेप्ेकिरो सोडियातोीं सपयेंयेान; 


अधेह' सशोफिन फसेकओआरिप्सरेकस्टसे आय झा शाप्याए 











उ्न्स्द्लः 








च्ब्छ 
आऋ्तचु-ओ आला भोग शिसे के कटने मे हेफपारें औरसंटारों ने भ| द्रऊ 
के है. पर झहे बेफिप् ओए के एए साथिया झाह है. सि्ट ब्दोढर$ में 
हरे सेना च्थ आप्पेड नह हेत। अस्‍्छण के ड्मेंकन पे का उरेस 
झेक्ताहे. इन्‍्द करे शो से अपने आप्मतए है, को दाम्य के अत नें रद डटी 
ओर इसने कुस्ये के रण शाप्र आ अप रुपय से शोपा4 मोड मप्टिपारर 
शुचपे के से राझूरओ हुए शिमििय ऋण के पियें झाते रै-- 
फाश्थथिध्फ अषप्ररिशारह 
फेमस ) (पुश्मे रू किए ) 
कु्प्छा विवचस मदुवधन टोनों रदइन 
सो मिंग दिए. पिम दो 
न्दशथ सिम किश हम ढ़ों 
दम किह_ ८. विमको 
बस्ट सिम झिए. ते... लिमदो ते 
ब्दच्एप सिम किट, लागिद दिस को शागिर 
क्ररापपर सिझ हि एते.. सिम को एते 
सधश्लर टिम किक, था... तिम को छा 
श्करर दिन किश_ रे. ठिमको रे 
आते मिम किट शयते विम डो 


कड़े लक 


झूब्थदान हारक में नाठिन, नातिन ते; नागेन, 


सागिन हे, खिईं डा मो 


(२) सम्बन्ध कारक में और भी निम्नलिखित चिह्ों के प्रयोग निम्नलिखित 
अ्रवस्थाओं में होते हैं-- 


(अओ) व अरेन!--नौकर इत्यादि के लिए। जैंसे--जिलाधीश के चपरासी के लिए. 
पंजला गोम के आ चपयासी' नहीं कहकर “जिला गोम के त अरेन चपरासी' कहेंगे । 

(झा) 'रेन! तथा 'त अरेन! का प्रयोग बच्चे, पुत्र, पुत्री, पिता, माता, बदन आदि के 
साथ रुम्बन्ध व्यक्त करने में किया जाता है। 


(६) 'रेन! स्व्रामी तथा स्त्री के सम्बन्ध को भी व्यक्त करता है । 

(६) 'रेनी'--व्पक्तिवाचक संज्ञा ( सर्दनाम नहीं ) के साथ स्त्री-पुरुष के सम्बन्ध को 
व्यक्त करता है। जैसे--सुनी की स्त्री सुनी रेनी कुई । 

(3) 'रेन को” और 'तेको' परिवार के सम्बन्ध को व्यक्त कर्ता है। जैसे--पाकू का 
परिवार ८ पाकू रेन को, पाकू तेको। 


(ऊ) 'रेन!--समुद्र, देश, नदी, शहर, जगह आदि का सम्बन्ध जब किसी प्राणि- 
बाचक से व्यक्त करना द्वोता है, तब इसका प्रयोग होता है। जैंसे--राँची के उरोंब- 
राँची रेन उराँव को । इसी प्रकार देश का आदमी, समुद्र की मछली, शहर के लोग 
आदि में 'रेन! का प्रयोग होगा । 


(7) 'रेया!'--किन्दु उपर्युक्त बस्तुओं का सम्बन्ध श्रगर किसी श्रप्राणिवाचक वस्तु के 
साथ व्यक्त करना हो, तो 'रेन! नहीं, 'रेया' का प्रयोग किया जाता है। जैसे--रॉची के 
तालाब में > रांची रेया तालाब रे। 

सर्वनाम के साथ सम्बन्ध-दाचक के निम्नलिखित प्रयोग ध्यान देने योग्य हैं-- 

मेरे पिता -- श्रापुइड _ 

किन्तु तग्दारे और मेरे पिता + आपुतालाड _ 

बम लोगों के और मेरे पिता >आपु ताथु 

उसके और मेरे पिता" आपुइड_तालाद_ 

उनके शऔ्रौर मेरे पिता ८ श्रापुइछ_ ताले 

तेरे पिता श्रापुम 

उसके पिता > श्रापुते 

उन दोनों के पिता> आपुते ताकिड _ 

उन सबके पिता # श्रापुते ताको 

मेरे माता-पिठा 5 एंगाइड _ श्रापुश्ड _ ताकि __ 
शुम्दारे माता-पिता - एँगाम श्रापुम ताकिझ_ 

उसके माता-पिदा ८ एंगाते आपुते ताकिझ_ 

मेरे और तुम्हारे माठा-पिता न्‍ श्रालाइड_ आएंगा आपु 
ऊख्के और मेरे माठा-ऐिठा + आलिश_आरंगा ऋआपु 


६ हैशर ) 


मेरी रत्री ७ बुरी को, या करना दूरी 
उमकी रत्री छ भ्रणग्ा कुरी 
गुदारी स्त्री लू भ्रमद़ा छुटी 
गैंत पोड़ा ८ वारोम वाइड._ 
इगी तरह शादाम वालाद, , सादोम वानिक_ झादि। 
इस प्रफार, इम देशो ईं डि सग्सस्प को झापत करने के नए. जिन मुनिशिित निरमों 
के साध सुएदारीदो में विमिस्स प्रत्थपों का प्रयोग दोता है, प्रायः झस्य डिसी मी मादा में 
महीं। गद है इसके अशिलित स्याफरुण की विशेषता। तगिड़ा पर ही लिखित 
पाणिनि हे यूज ! 
शबई-सर्भवात्मड तर्य-+-हिठ्ठी मी माया की शक्ति उसडे हदल्व श्रौर तद्धित, 
विमकितिययत्यय श्रौर उपसर्म पर बहुत रुछ निर्मर करतों हे, डियछे अ्ेय से माय के 
शब्द-माण्डार ऐो ही समृद नहीं फ्रिया जाग, यरन्‌ मापा को प्रसखा, लोच, 
अभिव्यभ्ननात्मफ शक्ति और मधुर्ता मी यद जाती है। सुण्दारीहों मापा में मी ये ममी 
सर्जनात्मक तत्व वियमान ै।. श्सओे बुद्द उपयोगों छ नमूने मौचे दिये जाते ैं-< 
(१) क्रिया से संज्ञा 





खाना ८ जाम 

खानेबाला ८ जोमतनई, या जोमनिई (कत्तूबाचक ) 
खाया ईशा र जोम लेड तेश्रा (कर्मद्राचक) 

खाने का जोम तेशा (करणवाचक) 
खाता छुआ + जोम तान (क्ियादतक ) 
खाते-खाते < जाम, जोमते.. » 
जोमीनि रू खाया जानेवाला (जीव) 
जोगेय 5 खाया जानेवाला (पदार्थ) 


(२) संज्ञा से विशेषण 


मिठास ऋ- हेनेरेम मुन्दर रू मुगढ़ 
मीठा ८ देरेम पितृन्च रू अ्रनापु 
सुन्दरता ८ सुनुगढ़ पिता < आपु 
(३) विशेषण से संज्ञा 
दया ८ लिघुइ कड़ा € केते 
कड़ापन र केतेश्न 


दयालु ८ लिवुइयन 
(४) विशेषण से करिया-विशेषण 
दयाज्ञु 5 लिडृइयन 
दया करके ८ लिवुइते 

लिवुइकेते है 

लिडुइकेद्वे 


"कं . परत भटक 


(५) संज्ञासे क्रिया 
घौड़े पर चढ़ेंना ८ दे 
घोड़े पर चढनेवाला- देनी 
लिखना 5 ओोल 
लिखनेवाला 5 श्ोलनी 
विमिन्न प्रत्ययो के व्यवह्यार से क्रिया के अर्थ में मी भिन्नता लाने की शक्ति इ6 
भाषा में है-- 
ज्ोम 5 खाना (क्रिया) 
जोजोम ८ अक्सर खाना 
जोनोम 5 खाने की क्रिया (संज्ञा) 
जोपोम 5 एक-दूसरे को पाना 
( विररेम को जीपोम तान रू जंगली जानवर एक-दूसरे को खाते हैं । ) 
इसी तरह गोल (लिखना) से श्रोश्रोल, ओनोन, ओपोल, मा (मारना) से, मामा, 
माना. मापाआ, एरग (गाली देना) से, ए. एरग, एनेरग, एपेरग । 
अपने तईं” का भाव प्रकट करने के लिए, जेसे--बद्द ऐनक में भ्रपने को देखता है; 
निम्नलिखित रूप देखें-- 
लेल (देसना) से लेलेन 
दुऊ (बचाना) से दुकन 
गोए (जान से मारना) से गोएन 
इका (पाँसी देजा) से इकन 
डुम्बुई (वीनी में डुवाना) से डुस्सुइन 
हि प्रश्नवाचक--द्वो-भाषा में 
“ओक! और “चि!' के प्रयोग से प्रायः सभी प्रकार के प्रश्ववाचक शब्द बनाये जाते हैं-- 
श्रोकोए 5 कौन श्रादमी ! ओोकीए दिजुतना > बह कौन श्राता है! इनी ओकोय 
तानी 5 बद कौन आदमी है ! 
शोकोता 5 किस कस १ छका ओको तारेमदों अ्रकना: आपने झपया क्रिस जगह 
स्खा है! 
ओओकोएता किस | ओकोएतारे टाका मेना 5 रुपया क्रिसकों है! (किसके पास मैं) 
झ्ोकोएताम दुवश्च 5 श्राप किसके नजदीक बेठेंगे! श्रोकोए ताम 
सेनकेना # श्राप किसके यहाँ गये ये ! 
औओकोते 5 किंधर ! किस ओर ह 
ओकोरे ताम सेनकरेना * आप क़िघर गये ये ! 
| हू इतने में से कौन (पाणी) 


ओकऊोनी 


चिकनी 


(६ रैध्द ) 
नेगैकोरे ओकोनिम सुकुआइतना १ इतनो गायों में से तुर्हें कौन पसन्द है! 


ओकोओआा 
) ज5 इतनी में से कौन (बस्ठ) ! 

चिकना 

ओकोर ८ किस जगह ! 

अम्आाह्वात ओोकोरेया ८ तुम्हारा गाँव किस जगह है ! 

इसी तरह, 

ओकोओआते ++ किस जगह से ! किसकी अपेत्ता ! 

ओक़ोसा ८ किधर (मुहल्ले के अन्दर) ! 

चिमिन ८ कितना (संख्या) ! 

चिमिन सा ८ कितनी बार १ 

चिकना मेस्ते ८ क्‍यों ! 

चिलेकाया 


चिलकाते 
चिमताड _>>कब £ 
चिउला- कौन दिन ! 
चिउला ओका र कभी नहीं ! 
चिन्नक्या ? श्रजी ! 
जैसे--सेनाम ची !> क्या आप जायेंगे ! लि, चिनम श्रोलतान रू अजी, झाप क्या लिंक 


रहे हैं! 


) कैसे ! किस तरह 


संख्यावाचक और गिनती 
३०-मियद्‌ (मिद्‌) २-वरिया (वर) 
थे कक क ४ रू उपुनिया (उपुन) 
भर र-मोड़ेया (मोड़े) ६ सूततुरुइया (वुरुइ) 
छन्य्शया (ए) ८न्नइरलियां (इसल) 
६ अरेया (अरे) शब्म्हगेलेशा (गेल) 
११च्वगेल मियद्‌ १२०-गेल यरिया 
र्ण्न्न्द्सि ३० > होटी न यर हिसी 
७० ज््वर ट्सी गेलथा ६० रू थाये दी 
७० # झआपे दिसी गेलओआा हू रू उपुन दिती 
६०० उपुन टिसी गेलबता १०० स्व्मोय हिसी वा मद 
११०कर्मद टिमी मेला १२० स्व्व॒री द्ती 
श्श्ब्न्न्ण्दिंी 


१३५ २८टुरी हिसी गेल था 


( श४६ ) 


१५४०--ए, हिसी गेलओा १६०--इरल हिसी 
१७० -८इरल दिसी गेलशा १८० -- अरे दिसी 
१६० > अरे दिसी गेलआ २०० --बर सय 


उनके गिनने की प्रणाली है, एक श्रीस, दो बीस, दो बीस और दस, तीन बीस, 
तीन बीख और दस इत्यादि! सचमुच हिन्दी-अंगरेजी में भी गिनती बीस तक ही 
जाकर रुक जाती है और बाद की गिनती बीस या दस के सहारे आगे बढ़ती है । 

पहला, दूसरा इत्यादि के लिए. निम्नलिखित प्रयोग देखें-- 

पहला-सिदानिई, दुूसरा-एट्थ्रानिई, तीसरा अनपिया, चौथा > उनु पुनिया, 
पाँचवाँ <+मोनेड़ेया इत्यादि । 

संख्याधाचकर के साथ हिन्दी के 'बार' शब्द का प्रयोग 'सा' लगाकर किया जाता है | 
जैसे-- 

एक धारफ्समिदूसा, दो बार रू बरसा, किन्तु जब 'एक दिन! या 'दो दिन! का प्रयोग 
करना हो, तब 'सिंग! या 'मा! लगाकर किया जाता है। जैसे-- 

एक दिन>*मुस्सिंग (मियद्‌ सिंग) 

दो दिनस-वरसिंग 

तीन दिनल्‍ल्‍्भ्रपिमा 

चार दिनज-उपुनमा 

दुलाग”--निर्चित दिन या २४ घंटे के श्ररदर के समय के लिए झाता है। 
जैसे--शुक्रवार हुलाग । 

'मा'--एक सप्ताइ के श्रन्दर के समय को व्यक्त करता है | 

(दिन'--अनिश्थितकालीन समय के लिए आता है-। 

समास और सन्धि--यद्यपि हो-मुण्डारी मापा में समास का कोई नियम अभी तक 
लिखित नहीं दे और न सन्धि के ही नियम हैं, पर जहाँ-तहाँ समास और सन्धि 
दोनों के ही प्रयोग पाये जाते हैं। जैसे--सिम-होन -- मुर्गी का वच्चा--छमास ओफोएता + 
अम्‌ ८६ श्रोकोएताम--सन्धि जोम-+ए-->जोमे । 

शब्दों का किया-रूप में व्यवद्दार--यों तो सभी भाषाओं में शब्दों का व्यरद्दार 
विभिन्न रूपों में हुआ करता दै; पर मुण्डारी-दो भाषा मैं प्रायः सभी शब्दों का व्यवहार 
किया-रूप में होता है। यह इसकी अपनी विशेषता हे। 

घुरू 5 पहाड़, सुर -- ढेर लगाना, मेला लगाना । 

ओशा र घर, प्रोग्रान्‍*घर दनाना | 

उरीब्ड्बेल, उरी>दैल खरीदना । 
... सेजैछ सीधा, सोते-- सीघा करना। 

है-ऐंँ, हे + स्वीकार करना, राजी शोना । 


( (४८) 


श्र हन पहन 
नेगै गोरे ओरेनिम सुर आाएता ७ इतनी गायों मैं में दर्गे कट हे | 


ओडशझा 
] के इतमी है से कौन (वर) ! 

विकना 

ओोफोर रू विश जगई 

ख्रमधादादु आशेरेया छ शुम्दग गाँत हिस उगए है ! 

श्सी तरह, 

ओकोश्राने रू ठिस झा गे ! किगड़ी भपेठा ! 

औोकोमा रू किपर (मुदह्ले से झन्दर) 

सलिमिन ८ दितना (संल्या) 

चिमिन सा « शितनी यार 

चिकना मेस्ते ० क्‍यों ! 


चिलेकाया 
] नकेसे | डिस तरह ! 
चिल्लकाते 
चिमताछ् कब [ 
चिउला-फौन दिन ! 
चिठला श्रोका ८ कमी नहीं १ 
चिज्कया! श्रजी ! 
जैसे--सेनाम ची क्या श्राप जायेंगे ! लि, चितम शोलतान रू अंजी, 
रहे हैं ! 


आग का तिए 


संख्यावाचक और गिनती 
१5-मियद्‌ (मिद्‌) >>बरिया (वर) 
३०० श्रपिया (श्रपि) ४० बना (सु) 
भज्नमोड़ेया (मोड़े) ६ >+ तुरुइया (तु 
छत्त्ञ्इया (ए) ८ल्नइसलिया (इस) 
&--अरेया (श्ररे) १० -गेलेशा (गेल) 
११७-गेल मियद्‌ १२७-गेल वरिया 
२००-दिसी.. ३०-+होसी ४० -+ घर बा 
७५० ज- वर द्विसी मेलआ द० न ४४7 
७० ८ आपे हिसी गेलआ ८० हू उप: 
६०८ उपुन द्िसी गेलआ 7 ली 
११०--मद्‌ हिसी गेलआ १२० व्ववुरी हि 


१३० --वरी द्िसी गेलआ १४०८ ए हिसी 


€ रघ8६ ) 


१५०--ए दिसी गेलओा १६०-इरल शिसी 
१७०८० इरल हिसी गेलआा १८० -झरे दिसी 
१६० >भशरे हिसी गेलश्रा २०० स्वर सय 


उनके गिनने की प्रणाली दे, एक बीस, दो बीस, दो बीस और दस, तीन बीस, 
तीन बीस और दस इत्यादि। सचमुच हिन्दी-अंगरेजी में भी गिनती बीस तक ही 
जाकर रुक जाती है और बाद की गिनती बीस या दस के रुद्दारे आगे बढ़ती हे । 

पहला, दूसरा इत्यादि के लिए, निम्नलिखित प्रयोग देखें-- 

पहला:>सिदानिई, दूसराज-एट्यानिई, तीसरा-अ्रमपिया, चौथा८उनु पुनिया, 
पाँचवाँ <मोनेड्रेया इत्यादि । 

संख्याधाचक के साथ द्विन्दी के 'बार! शब्द का प्रयोग 'सा' लगाकर किया जाता है । 
जैसे-- 

एक थराररूमिद्सा, दो बार रू वरसा, किन्तु जब 'एक दिन या दो दिन! का प्रयोग 
करना हो, तब “सिंग' या 'मा! लगाकर किया जाता है। जैसे-- 

एक दिन*>मु्िंग (मियद्‌ छिंग) 

दो दिनर-वरविंग 

तीन दिनर+अपिमा 

चार दिन-*उपुनमा 

हुलाग'--निश्चित दिन या २४ घंटे के श्रन्दर के समय के लिए थ्राता है । 
जैसे--शुक्रवार हुलाग । 

“भा--एक सुसाह के अन्दर के समय को व्यक्त करता है । 

(दिन!--अ्रनिश्चितकालीन समय के लिए झाता हे। 

समास और सन्धि--यद्मपि दो-मुए्डारी भाण में समास का कोई नियम अभी तक 
लिखित नहीं है और न सन्धि के ही नियम हैं, पर जहाँ-तहाँ समास और सन्धि 
दोनों के ही प्रयोग पाये जाते हैं | जैसे--सिम-दोन ->मुर्गो का बच्चा--समास औकोएता + 
अम्‌ ८ ओकोएताम--सन्धि जोम --ए--जोसे । 

शब्दों का क्रिया-रूप में व्यवद्वार--यों तो खमी मापाओं में शब्दों का व्यवद्ार 
विभिन्न रूपों में हुआ करता है; पर मुण्डारी-दो भाषा में प्रायः सभी शब्दों का व्यवहार 
क्रिणरूप में होता दे ! यह इसको श्रपनी विशेषता हे। 

बुर » पहाड़, घुरु -- ढेर लगाना, मेला लगाना | 

ओओआ & घर, श्रोश्रा-+पर बनाना । 

उरीज-बैल, उरी>- बैल खरीदना | 
.... सोजे सीधा, सोजे--सीथा करना। 

है-हाँ, है +- स्वीकार करना, राजी होना । 


( १४० ) 


इस प्रकार, हम देखते हैं कि यद्यपि 'हो-मुए्ढा! मापा कामूल शब्द-मारदर तो 
उतना समृद्ध नहीं है, तथापि विमक्ति, प्रत्यय, उपसर्ग श्रादि की सहायता से इवारों शल 
बन सकते हैं । 

वाक्य-पिन्यास--बिमिन्न कालों में क्रिया का क्या रूप हो जाता है और उसमें 
कौम-कौन-से सिह प्रयोग में श्राते हैं तथा वाक्य कैसे बनते हैं, इस पर विचार करने के 
पहले इमें एक महत्त्वपूर्ण विशेषता पर विचार कर लेना चाहिए! यह विशेषता होमुरदरी 
माषा में पाई जाती है। होमुण्ढारी में एक ही वाक्य में कर्ता तथा कर्म कई बार 
विभिन्न रुयों में व्यवद्वत होते हैं | इस सम्बन्ध में निम्नलिखित नियम ध्यान देने योख हैं- 

(क) कर्ता एक ही थार--सुण्डारी में कर्त्ता प्रायः दो बार श्राता है, पर जहाँ बात 
में साधारण रूप से केवल उद्देश्य थौर विधेय-मात्र हो शरीर कर्ता राबंनाम हो, तो यह एक 
ही यार और बढ मी विधेय के ठीक बाद ही श्राता है । जैसे--मैं सोता हूँ आइइगिनिई 
तनाइइडः , नहीं फदकर श्रब्छा होगा (यद्यपि ऊपर का वाक्य भी पश्रशुद नहीं रै) 
“गिनिढ सनाइड” कदहना । इस द्वालत में कर्चा का पूर्ण रुप श्र नहीं श्राता, पहि 
इसका शल्य रूप 'इए! श्राता है। कर्ता फे पहले विधेव के साथ ही प्रथा श्र! मित्रो 
वी काल यूचक विमकित फे साथ ही लगा रहता है । 


तन+श्र-+-इृद् £व्तनाइट_ 
किस्तु उपयुक्त प्रकार के बासप्र को कर्ता स्वंगाम ने 
आयपमा दी | जैसे--राम सोता है+*(१) राम ए गिनिइ तना,(२ 
दोनों तरह से होगा । यहाँ राम कर्ता के साध-याय इसके श्रनुरूप सबगाम (धर्स 
ब० ) फे रूप 'ए! को भी लाना होगा, चादे इसे विधेय के ठीक पूर्व रतिए यो बातप 
अन्त में । 
किन्दु यादव में श्रगर कोई शब्द कालवाबद् हो, तो ग्ैैगा शब्द साप्श्ग ब्रावगा ॥ 
जैते--प्राह ये बस्ये दुंदरू पॉल णार्गेगेननतिसिह ने होनको हुइुरूघाप तैक़्ो सेना । 


(सर) एक कर्तों एक कर्मे--शतर कर्ता सर्वईनाम हो चर सकमेक किया को अधाणि: 
जैवे-मी पिठ्दी विशता हैँ 5 


वायक कर्म स्यक्त हो, तब एक कर्ता और श्रयगा। 

(१) बिटी दृदद श्रोल जदा या (२) घिटी ओल जदा इष./ 
अगर वाक्य आाडायंड हो, तो टिया के दरत बाद एुऋ ए था मू जुड़ जाता है। 

(दद्गगन्त और उदागन्‍्त झिया के खाद फू और बाद विया के साथ (ए)7। ढ 

पलिशन इरेब्माट्शी जोने (जोम+कए)। पातीवीबोनलाभ सई लाएक ह/॥ 
(रह) दो कत्तों एड कर्म--वगर इचों सैरा है श्रोर कोई एंड कर्म शत सै 

डर इए झप ओर कम एड बर श्ावरा। उने-न्शम बिडी विशा है हू राम बिंदी 

ए आल जदा (वा चने जरी 0) ॥.. राम रवाम को दिखा है रू शवाम राम से भर ० 


दल 06 । 


होकर संझा हों, तो कर्णा वो पार 
) राम गिनिद तना एं-* 
रब; ग्य पु ए% 


( २५१ ) 


(घ) दो कत्तों दो कमे--ठामान्य बत्तेमान काल में प्राशिवाचक कम के भी व्यक्त 
रहने पर दो बार कर्त्ता तथा दो बार कर्म आयगा। लैसे--मोइन राम को मारता है| 
मोहन राम ए दल ज अ इआ (दल+जद्‌+ई-+-श्रा)। (यहाँ जद्‌ के द का लोप 
हो गया दे )। मोदम दोनों बच्चों को मास्ता हे--मोहन होन किडः एं दल जद 
किद अझ। 

किन्तु जब उपयुक्त स्थिति में क्रिया से कर्ता की आदत भल्लकती हो या दात्कालिक 
वर्तमान काल की क्रिया दो, तो कर्म एक ही बार आयगा और कर्ता दों बार। जैंसे-- 
मोइन राम को मारा करता हैलमोहन राम ए दला। मोहन राम को मार रहा है 
मोहन राम ए दल तना। 

(बज) एक कत्तो दो कर्म--अगर कर्ता स्वनाम हो और सकमंक क्रिया का प्राशियाचक 
फर्म व्यक्त हो, तो कर्ता एकबार और कम दो बार झाता है! जेसे--दू राम को 

देता हैल्न्रामे मं श्रोमाइ तना। 

(छ) चीन कमे एक करत्ता--उपयुक्त स्थिति खास-खास क्रिया के प्रयोग होने पर 
बहुवा तीन बार कर्म श्रौर एक यार कर्ता आता दै। जैसे--बह राम को पुस्तक 
देता दैेनराम पुतिए ओमाइ वना--यहाँ ओ्ोमाइ का 'इ? तृतीय कर्म है। राम को 
फागा दे रू रह्यम माण्डी ओमाइ में | मुझे: राम को खाना देना चाहिए - राम माण्डी 
इड क्रोमाइ फा--का! चादिए के लिए प्रयुवत हुआ है । 

(ज) तीन कर्म दो करत्ता--अ्रगर कर्ता सा हो और सकमेक किया के दोनों कर्म 
ब्यक्तः दों, ता सासनपास क्रिया क साथ कर्म तीन बार तथा कर्ता दो बार श्राता है । 
जैसे--राम मोहन को चिट्ठी लिखता हेब्न्राम मोहन चिटी ए ओलाइ तना। 
शाम मोइम फो गाय देता है > राम मोहन गइए ओमाइ तना । 

दिणो--गौण श्रौर मुख्य दोनों कर्म के ब्यक्त रहने पर सामान्य वत्तमान काल में भी 
जदू नहीं, तन का दी प्रयोग श्रविकतर द्वोता है। 

ब्यव॒द्दरों के श्राघार पर ऊपर कुछ नियम बनाने का प्रयास यहाँ किया गया है, 
जो पूर्श ग्रौर बिलकुल दोष-रद्दित निश्रम दो नहीं कद्दा जा सकता, पर उनके अलिसित 
व्याकरण के नियमों की श्लोर हमारा ध्यान श्राकृष्ट फरना है श्रौर सांध-हो-साथ उनकी 
भाषा को विशेषता को भी दतलाता है। 


फाल-हो-रुण्डारी मात्रा में भी अकरमक, सकक्‍मंक और द्िकर्मर तोन प्रकार ही 
फ़ियाएँ तथा भूत, बच्तेमान और मविष्यत्‌ तीन काल द्वोते हैं। बाक्य-रचतना पर प्राशि- 
बायक और अप्राशिवाचक कर्म का प्रभाव पहता है और तदनुसार उसका रूप बदलता है | 
कर्द फे सजोर और निर्जोव होने का प्रभाव वास्‍्य पर बहुत पढ़ठा है। कारण, जैसा 
ऊपर देगा गया दे, कर्म दोतीन बार अ्राता हे और ऊ*म का दूसरा रूव कर्ता द्वॉगा, पद 
कर्म फे प्रथम रूर पर हो निर्भर करेगा । प्रथम कर्म के बचन का प्रभाव द्वितीय कम पर 


( १४२ ) 


पढ़ता है। चूँकि, निर्जीय संज्ञा सदा एकवचन में ही प्रयुक्त होती है, इसलिए निर्गोव 
कर्म के वचन का कोई प्रभाव उसके दूसरे कर्म पर नहीं पड़ता । 
सामान्य भूतकाल--में अगर क्रिया अकर्मक हो, तो घाठ में बाना। लितां ब्रौर 
'केना! जोड़ देते हैं। किन्तु क्रिया सकर्मक हो, तो, 'लेडा', 'केडा' और कमी-कमी किया 
जोड़ते हैं। और, सकमंक क्रिया का कर्म प्राशिवाच> हो, तो लेडा, केडा को लेढ, देह 
करके, क्रशः द्विवचन और बहुबचन कर्म में घातु के बाद 'किडओआ', क्रोश्रा! जोड़कर 
पुरुषवाची प्रत्यय लगाते हैं । एकबचन कर्म में घातु के बाद किया! मात्र लगाकर 
पुरुषवाची प्रत्यय जोड़ते हैं। जैसे--मैंने पपीता खाया ( अरप्राशिवाचक कर्म ) >ब्राइड._ 
पविता जोम लेगइड_। किन्तु, मैंने एक मुर्गी खाई (प्राशिवावक कर्म )-आइड.. 
मियद्‌ सिम जोम कियाइड__। मैंने दो सुर्गियों खाई -आइड. सिम किड_जोम केड 
किंयाइछ_। मैंने मुर्मियोँ खाई -आइड_ सिमको जोम केड कोश्राइड. | 
आसन्‍्न भूतकाल--धातु के परे अकाडा जोड़ते हैं और घातु के भ्रन्त का श्र! 
ग्रा' हो जाता है यायों कद्दिए कि अकडा' का अकाडा! हो जाता है। जैंते--मैंने 
खाया है +आराइड__ जोमाकाडाइड_ (जोम-+-आकाडा+इड. )। 
किन्तु इस काल में सकमेक क्रिया का कर्म अगर प्राशियाचक एकब्चन, द्विवचत और 
बहुवचन हो, तो धातु के परे क्रमशः भरा कैश, आकड किंगा तथा श्राकड कोश 
जोड़कर पुरुषबाची प्रत्यय लगाते हैं। जैसे-मैंने मुर्गों खाई है 5 श्राइक.. सिम जोम 
कैश्राइड_ | मैंने दो मुर्गियाँ खाई हैं-आइड.. सिमकिश जोमाकड किंगाईई..। 
मैंने मुर्गियाँ खाई हैं +-आइड, सिम को जोमाकड कोशाइड. | 
पूर्णभूतकाल--में धातु के परे 'लिडटाइकेना' 'केडटाइकेना', 
मैंने खाया थांउ-आाइढ_ जोम लेडटाइकेनाइड. | 
किन्तु अगर इस काल में सकमक क्रिया का कर्म प्राशिवाचक एकवचन, द्विवचन और 
यहुबचन हो, वो श्रकारास्त धातु के शरकार को ग्राकार करके उसके परे क्रमशः 'लिडटाएरेना, 
केडटाइकेना! जोडुकर पुरुषवाची प्रत्यय लगाते हैं। जैसे--मैंने मुर्गी साई पीले 
आइड_ सिम जोमाकेंडटाइकेना । 
मैंने दो मुर्गियाँ खाई थीं श्राइद्‌ सिमकिद जोमाकेड करिदद टाइफेनाइट | 
मैंने मुर्गियाँ खाई हैं ल्‍ थ्राइड सिमको जोमाकेडकों टाश्केनाइए | 
टिप्पणी--मिम्तलिखित श्रकमक किया के साथ पूर्णमूत में किन के बदले लिन 
लगता दे । 
दिवुइनच्ञाना 
सेटेर रू ुँचना 
इुम्बुइ +ै पानी में ृदना, 
सोलउद:ब्न रू बाइर निकलना, 
बुल ऋनरो में होता 


जोढ़ते हैं | णैंते-- 


तेबाश्रस्न्‍पहुँ चना 
जोनोमलवैदा दोना 
सजह रू सजा पाता 
बुलू रू पागल शोता 


अपूर्ण भूतकाल--में धातु के परे 'तान ठाइकेना! खगता है। जेसे--मैं खाता था 
(या, खा रद्दा था)-आाइड जोम तन टाइकेनाइड | 

किन्तु, इस काल में जब सकमंक क्रिया का प्राशिवाचक कर्म एफबचन, द्विवचन और 
बहुबचम हो, तब क्रमशः ई तन ठाइकेमा', 'किड तन टाइकेना' तथा 'को तन टाइकेना! 
जोइकर पुझंपवाची प्रत्यय लगाते हैं | जैसे-- 

मैं मुर्गी खा रद्दा था न्‍- झ्राइड्‌ सिम जोमी तन टाइकेनाइड । 

मैं दो मुर्गियाँ खा रहा था--आइड्‌ सिमकिड जोमकिझ तन टाइकेनाइड । 

मैं मुर्गियाँ खा रहा था-थ्राइडर सिमको जोम को तन टाइकेनाइड्‌ | 

सन्दिग्ध भूतकाल--में धातु के पहले 'इडु', 'इदु तोरा' या 'चितोरां' जोड़कर 'लिडा” 
जोड़ने के बाद पुरुषवादी प्रत्यय लगाते हैं। जेसे--खाया हूँगा-इदु जोम लेडाइडः । 

हेतुद्देतुमद्‌भूवकाल--की किया में जहाँ कायं और कारण दोनों भूतकाल के हों, 
वहाँ कारणवाची किया के आकारान्त रूप को श्रकारान्त करके 'रे! जोड़ते हैं और कार्य 
बतानेबाली क्रिया के सामान्य भूतकाल के रूप के परे 'होना' जोड़ देते हैं । हिन्दी के 'तो' 
के बदले “दो” का व्यवद्वार करते हैं । जैसे--मैं खाता, तो वद खाता - आइडः जोमलेडरे 
दो झ्राय जोमलेडा होनां या जोमलेडरे दोइड्‌ जोमलेडाय होना । 

सामान्य या ताल्कालिक बत्तेमानकाल--में धातु के परे साधारणतः 'तना? 
जोड़ा जाता है। जैंसे-मैं खाता हूँ या खा रहा हूँ -- भ्राइढ: जोम तनाइड्‌ । 

किन्तु, सकमंक क्रिया के श्राणिवाचक कर्म, एकदचन, द्विवचन और बहुबचन में हो, 
तो क्रमशः घातु के परे ई, किए को लगाकर पुरुषवाची प्रत्यय लगते हैं। जेसे--मैं 
मुर्गी खाता हूँ-श्राइडः सिमर जोमी तनाइड्‌ । मैं दो मुर्गियाँ खाता हूँ -- श्राइड्‌ सिम किड्‌ 
जोम किड तनाइड । मैं मुर्गियाँ खाता हूँ - श्राइडः सिमको जोमकों तनाइडः | 

सन्दिग्ध वत्तेमान--में भी इदु, तोरा, चितोरां श्रादि का व्यवह्दार होता है। 
जैंसे--मैं खाता हूँगा--इदु जोम तनाइक। 

सामान्य भविष्यत्‌ काल--में श्रकारान्त क्रिया एकारान्त हो जाती है । जैसे-- 
मैं खाऊँगा --आाइड_ जोमे श्राइड_। 

किन्तु, अगर प्राणिवाचक कमे एकवचन, द्विवचन या बहुवचन में हो, तो धातु के 
बाद क्रमशः ई किड_ को, जोड़कर पुरुषवाची प्रत्यय लगाते हैं। जैसे--मैं मुर्गी 
खाऊँगा-आाइड सिम जोमी शाइड_। मैं दो मुर्गियों खाऊँगा-अआइड_ सिमकिड_ 
जोम किठ_ श्राइड_। में मुर्गियाँ खाऊँगा- श्राइड_ ठिमको जोमको श्राइड_। 

सम्भाव्य भविष्यत््‌ फाल--मैं श्रकारान्त क्रिया एकारान्त हो जाती है और कर्त्ता 
के पहले 'का' जुड़ जाता दै। जैसे-- 

तू खा - जोमे काम । 

मैं खाऊँ--जोमे काइड_॥ 


( श्र ) 


॥ अगर कर्म प्राशवाचक एकवचन, द्विवचन और बहुवचन में हो, तो कमशः 
ईक', 'किडक! और 'कोक' जोड़कर पुरुषवाची प्रत्यय लगाते हैं । जैसे-- 

मैं मुर्गों खाऊँ ८ ग्राइड_ सिम जोम ईकाइडः__ 

मैं दो मुर्गियाँ खाऊँ-- श्राइड_ सिमकिझ जोम किड_ काइड. | 

मैं मुर्गियाँ खाऊँ-- श्राइढ__ सिमको जोम को फाइड. | 
हे 2 'क्रिया--आाज्ञा या आग्रह जताने के लिए. निम्नलिखित विभक्तियों का प्रयोग 
होता दे-- 


दफा एकवचन द्विवचन बहुबचन 
उ० पुरुष काइड_ कालाह_ कालिए 
म० पुरुष मे बेन पे 

अन्य पुरुष काय फाकिड, काकों 


पूर्थकालिक क्रिया--हिन्दी फे 'कर! या 'करफे' की जगह प्केते!, किंदूते,, लिये! या 
“लेदूते! लगाकर बनाते हैं। जैसे-- 
खाकर -- जोम केते 
गाकर ८ दुरांग फेते ग्रादि । 


बाच््य-दो-मुए्दारी मापा में कर्मवाब्य का प्रयोग निम्नलिशित रूप मैं होता ऐ-- 
बैठा जाय < दुब श्रोशोऋ 
लिखा जाय - श्रोल श्रोश्रोक्‌ 
मुना जाव>-श्रयुम श्रोश्रोझ्‌ 
मुना जा रदा है: श्रगुम श्रोश्रोतना 
मुना जायगा # झयुम श्रोश्र 
मुझ गया झ्रयुम झोजना 


मेरे द्वाए चिट्ठी लिखी जावगी रू श्रइद_ ते विद श्रोलोग्र | 


छन्‍्दन्प्रकरण 

ह्-मुरदारीनित प्रति की एकान्त गोद में पसनेंगली 
के धायी और धरतीची के भौहूत-करिय डिर्ण-सारों पर साथी गई दैल्‍न्मींतें है सांप 
सुनगुनाइर, पद्चिपों के साथ गाकर, निर्कशियी के हर में हुए मिलाका | उमड़ी हीं 
अस्त-काव्य साधना के कलस्पस्प माँदल और इहटुरी की, दोल बोर विकार दौसा 
आर साध एुई उस बोल को, विह्तमुत्यादा स्मशियों डे गदियील चग्शों को हूतेश 
अारबार दान डिया और मीखा इसीने लदाप-दतर, गति और बी, भव श्र दा 
हिल्रेमुर्ध है दुपईो रे ऋटा दे मुरत्ी बी कह माइकदा घोल दी, जिम बीबर हिडी हित 
हूमी दंड बाजए उस्मड हे गई थी।. वजर, धर्द थर अवधार, बाल ४ मरत 


मानवता कोयई सवा सही है 





सभी अपना अस्तित्व खोकर उसमें समा गये। उनके कंठ खुले और चरणों से उलभ 
गये, स्वर लिप गया ताल से, बाँसुरी के निर्देश पर--मॉदल के संकेत से | उनका 
जीवन ही कदिता हो गया और सॉस ड्टो संगीत वन मई। सचमुच, उनके गीत “दत्य- 
वाद्यज' हैं। इन दुल्चायज मीतों में वही तारतम्य है, वही चढ्ाव-उतार है, जो 
विद्यमान है ऋतु-चक्र में, बनदेवी के रंगास्प्रसाधन में, धारा की तीव्रता और 
शिथिलता मे, भरने के चढ़ते-उठरते कल्लोलों में, उपा और सन्ध्या की हृत्तन्त्री में । 
दो-मुण्डारी-गीत के पदों की लम्बाई निर्धारित दोती है रुत्य द्वारा और ध्वनि तथा 
लय का चद्ाव-उतार निर्भर करता है वाद्य-प्रसाधन पर | इनका छुन्द-शास्त्र आज मी 
लिखा है वनदेवी के सिहरते सतरंभी शॉँचल पर, पंछियों के कंठों में शत्य की निस्सीम 
पंक्ति पर। लिखता है उसे आज भी युवक-युवतियों के उन्मुक्त जीवन से प्रस्फुटित 
भावाकुर बतीसी और अथु मे डुद्यो-डुयोकर ! और, लिखी दे उसमें जीवन की अनन्त 
कद्दानी, सुलन-दुःख का जीवित इतिद्वास, असंख्य राधायों के विरह मिलन की कथा, द्वास्य 
ओर दंदम । फलत:, इसमें कोई कृत्रिम छुन्द नहीं, कृत्रिम लय और राग नहीं, कृत्रिम 
ताल और मुर नहीं ! फिर भी, ये उनके उन्मुक्द किन्तु स्वसंयत-जीवन के समान ही 
छुम्द-शास्त्र की सभी संगतियों से मर्यादित हैं । 
उनके गीतों में अधिकतर तीन से चार पद होते ई और प्रत्येक पद की श्रन्तिम पत्रित 

ही प्रायः दुदराई जाती है। इस अलिखित छन्द-शास्त्र के अलिखित पस्ने श्राज भी 
उतने ही नये हैं, जितनी उपा और सम्ध्या के गान, इुंडलू और दिरनी के अमर संगीत | 
आज भी श्राप रांची थौर सिहभूमि के बन-य्वतीय प्रान्दर के वातावरण पर खख्चित इस 
शास्त्र फो काने से पढ़ सकते हैं। 


पिछली कुछ ५ंक्तियों के अवलोकन से यद बिलकुल ही स्पष्ट हो गया होगा कि यद्यपि 
द्ामुएश” फे बीचन झ्राज तक फोई पाणिनि हुश्रा,म कामताप्रसाद गुर और न 
जेस्फील्ड ही । फिर भी, उनको साद्वित्य-खरिता ध्याकरण की सभी भर्यादाओं से परिवेष्टित 
द्वोकर ह्वी, उसके सभी सर्नात्मक तत्वों के साथ कंठ-इंठ होकर बद रही हे | इन मर्थादा्ओं ने 
ही श्राज़ तक उसकी गति श्र गंभौरता दोनों को कायम रखा और उसे क्षीण 
यथा झवरूद, पलत:ः अस्वास्थ्यकर द्ोने से भी बचाया । श्रमर्यादित धाराएँ अक्सर 
विपर-बपरकर छीय श्र गतिद्वीन दो जादो हैँ श्रौर उनकी घीवन-शक्तित ही नष्ट हो 
जाती है। उसका अवरुद्ध-अपविजर अ्रवशेप श्रपने थ्रनियन्त्रित जीवन की निशानी बन- 
फर रह जाता है। उिन्‍्तु, इस भाषा में ऐसी कोई निशानी नहीं। हमने ऊपर देखा है 
कि स्याररण का कोई भी ऐसा पहलू नहीं, जिसके सम्बन्ध में इस श्रलिखित साहित्य के 
अपने सुनिश्चित नियम न हों । इसका अलिणित साहित्य ग्रति धाचीन और समृद्ध होने 
दर भी लिखित साहित्य आड़ भी शैराव में हो कहा जा सकता हे। ऐिर भी, यह अपने 
सुनिश्चित सापा-निययों के कारण स्वतन्त्र माणाशों क्री पत्रित में स्थान पाने का पूर्ण 
अपिकारी है । चूँदि, आज मी साहित्य-शगत्‌ में इसकी जानकारों संटाधारण के लिए 


(६ रश६ ) 
उपलब्ध नहीं, इसीलिए, मैंने व्याऊस्ण-प्रकरण पर कुद्ध विशेष रुप से विचार कला उचित 
और श्ावश्वक समझा । 
साहित्य-प्रकरण 

थ्रमी तक हो-मुरढारी-साहित्य दूध में मिले मक्धन के समान ही उनके जीवन के साथ 
घुला-मिला है। इस साहित्य-नवनीत को जीवन-मंथन कर निकालने क प्रवास श्रमी 
तक नहीं के यराबर ही हुआ है, और, श्रगर कुद्ध हुआ मी है, तो विशेष उद्देश्य से खाच 
यंत्र द्वारा । इस जीवन-साहित्य-मुधा का पान वही कर मछे, जो इसी समाज के हैं। 
बादर के लोग इससे वंचित रहे । 

जहाँ तक मेरी जानकारी है, देवनागरी-लिग में हो-मापा की करीब 
छुप चुकी हैं, और इरीब थ्राधा दर्जन शीघ्र छपनेवाली रे] 

कुछ किताबें, जिनका ह्वो-मापा और साहित्य से सीधा सम्बन्ध है, रोमन-लिपि में ही 
प्रकाशित हुई हैं। ऐसी पुस्तकों में एनसाइक्लोपीडिया-मुए्डारिशा (१४ बिहदों में ) और 
मुण्डारी-प्रामर ( २ भाग ) उल्लेखनीय हैं। फादर हॉफमैन ने उपयुक्त पुस्तकों के द्वार 
साहित्य-जगत्‌ की बड़ी मेवा की है। श्रीडब्ल्यू० जी० आ्रार्चर के हो तथा मुण्डारी लोक 
गीतों के संग्रह महत्वपूर्ण हैं--पर ये गीतों के संग्रद-मात्र हैं । 

श्रीज्गदीश त्रिगुणायतजी ने अपनी 'बॉसरी बज रही!" नामक पुस्तक 
मुण्डारी' मापा का एक नया अध्याय प्रास्मम किया है। 

इन पंक्तियों के लेखक फा सरजोम-वाडुम्बाँ मी द्वो विवाद-गीतों के रानुवाद संग्रह के 
रूप में साहित्व-जगत्‌ को एक दुच्छु मेंट हे । इधर हो-युवकों ने मी अपनी मादभादां की 
सेवा करने की ओर ध्यान दिया है, यह यड़ें हप की बात है। आरीसतीश कोड़ा 'वैंगल' 


डेढ़ दर्मन पुस्तक 





के द्वाय हि 


का 'रूमुल? उल्लेखनीय है। दो-युबक द्वारा स्वरचित कविताओं की यह पहली पुद्तक 
हो-जीवन-कितिज पर दमकती साहित्य-लालिमा है। भ्रीवबी० के० एस जराई द्वारा 
अत्यन्त माठुक कि । 





लिखित हो कविताओं का संग्रद शीघ्र ही प्रकाशित होनेयाला है । ये श्र 
उपयुक्त तालिका से ही यह प्रकट है कि अमी इसे हम अलिखिते 
ही कह सकते हैं, और इसे प्रकाश में लाने का पूर्ण उत्तरदायित्व दौ-मुए्डा सुवक 
पर ही है। 

यह सादित्य-सरिता इस जाति के जन-समाज के अन्तःकरण से फूटी और आज तक 
लोवन के हर क्षेत्र से होकर प्रतित्षण अपने कल-कल निनाद दे साथ बह रही है। 6 
जाति का सादित्य श्राज़ भी कामत के पन्‍नों पर नहीं उतर पाया है, बल्कि इसके चल- 
संगीत में, कार्य-कलाए में, पवे-त्योद्ार में, आनन्द-ठह्लास में, दुःख और गरीबी में ही 
उलमा पड़ा है। इसका साहित्य मौन नहीं, मुखर है। पुस्तकालयों में सोया नहीं, 
बल्डकि यनयय॑ंतों में जीता-जागता है॥ अगर लिखे गये पन्‍नों की संल्या पर साहित्य की 


हि:22०2 पेज 222: : कं 
3... विद्ारराष्ट्रमाचा-परिषर (पटना) द्वारा प्रकाशित; सल्‍्य झाढ रुपये । 


साहित्य 





( १४७ ) 


समृद्धि कृती जाय, तो यह सबसे पीछे होगा । किन्दु, अगर मानवोय भावनाओं को 
व्यक्त करने की क्षमता और इन अगभिव्यक्तियों के सुधरापन को देखा जाय, तो प्रायः 
मुण्डा-हो-साहित्य उन्नत और समृद्ध साहित्य के सामने सर उठाने का दावा कर सकता है | 
अगर प्रकृति और जीवन के तादात्म्य को ब्यक्त करनेवाली अभिव्यव्रितयों समृद्ध साहित्य 
की कसौटी मानी जाये, तो यह साहित्य-संसार में अपना स्थान सुरक्षित पायगा, इसमें सन्देह 
नहीं। हो, इतना तो अवश्य है कि यह साहित्य श्रभी 'रेडीमेड-स्टेज! में नहीं पहुँचा है, 
जहाँ व्यक्ति की अभिव्यंजनात्मक शक्तियों के ग्रनुसार बला नहीं होती, वरन्‌ उपलब्ध 
अस्तुओं के अनुसार ही ब्यक्ति की अभिव्यक्षनाएं मुड़ती हैं । फहलत:, इस साहित्य की 
खोज आपको बुक-स्टालों पर नहीं, वरन्‌ कोलह्मन के पथरीले इलाकों में करनों होगी। 
सघन शाल-बन से ही इसकी खुशबू लेनी होगी । 
इनका साहित्य आज भी 'लोक-गीतों' और 'लोक-कथाओं' तक ही सीमित है, भौर 

इन लोक-साहित्यकारों का भी पता नहीं है। यह स्वाभाविक मी दे। ये प्रकृति-पुत्र हैं। 

रुदा ही प्रकृति की गोद में खेलते दें श्रीर उसीसे प्रेरणा लेते हैं। और, यहाँ तो कोई 

फूल लगाता नहीं, बाटिका किसी की होती नहीं। फूल उगते हैं चोद और सूरज के 

हासफरिदास का प्रतीक बनकर, श्रौर भ़् जाते हैं अन्तवेंदना की लहर से मुरकाऊर-- 

श्रन्तरिक्ष में अपना सौरम दिलीन करते हुए, ग्रपना श्रस्तित्व मिटाते हुए। जहाँ कटोर 

पव॑त के हृदय को चीरकर कलकलातों निर्भोरिणी राह के सभी व्यवधानों को मसलती आगे 

बढ़ती जाती है, जीवम-इरियाली को लदराने, सागर से मिलने, अपना अत्तित्व मिटाने [ 

हो पिर, उसी गोद में पलनेदाला--अभी ठक छृजिमता तथा श्रइंकार से अद्ू ता-कलाकार, 

साहित्यकार भ्रपनी कला श्र साहित्य के साथ श्पनेत्ो, आगने इतिदाम को, जीवित रफने 

की प्रेरणा ले, तो कहाँ से श्रौर केसे ! उनका साहित्य तो है जीवन छे लिए, उनके नाम 

के लिए नहीं। उनका साहित्यकार तो बम-दुसुम के समाम हो खिलता है श्रौर अपना 

साहिल-सौरम जीवन में विसेरकर भाड़ जाता है। उनका पार्थिव अस्तित्व ती मिट जाता है, 

पर सौरम सदा फे लिए वातावरण में , जीवन में, कएठ-करट में, पग-यग पर विद्यमान है 

आज तक। श्ाज भी हम दो-साहित्य को हो-जाति की भूमि में, उनके जीवन में ही, 

पा सकते है । 

अखंर्प्र लोक-गीतों थ्रौर लोक-कथाशों के सभी श्रमर साहिल्पिको फे नाम को तो पता 

नहीं, पर कुछ सादित्यकारों का श्रन्दाज लगाया गया दे । लोग ऐसा कहते हैं कि 'बबाइ- 

कुण्डी' प्राम ( राँची जिला, ठमाड़ के निझुट ) फे भीदुदू बाबू, “वृद्ाडी६' प्राम (रॉची 

जिला फे पूँटी फे नमदोक ) के भोवृदन छिद तथा “कोल्दान! के भौडग्री हो, के रचे 

हुए बरुत-से गोौत श्राज भी गाँव गौद में गाये जाते हैं! यों इधर हो इलाओे में तो नहीं, 

मुए्दा-इलाके में लोक-गीत ह ध्याले में 'प्रचार' का शरद खूथ उद्देला जा रहा है ठवा 

अपने प्रचार षो पग्राह्मता प्रदान करने के लिए घमलोलुग्ता बों लोक-गीत का भाररण 

दिया जा रह दै। परिर मी यह प्रयास उठना सफल नहीं बहा जा सइता, और इस देः 


( रैध८ठ ) 


गा की तरद श्राप इन गीतों फो पदचान लेंगे । जदँ साहित्य जीवन के स्वामाविक 
तत्वों की अ्रभिव्यक्ति बनकर नहीं श्राता औरौर जिसका उद्देश्य जीवन को बपनी 
स्थामाविक पृष्ठभूमि में ही समृद्ध बनाने का नहीं, वहाँ साहिल का हल विडृत हो 
जाता है, ६ंस की गरदन पर उल्लू के मुँद् के समान | 

मुण्डा-हो-सादित्य, या यों कहिए, कोई मी जनजातीय साहित्य लिखित रूप में अभी 
तक विकसित नहीं हो सका। इसका एक ढ़ कारण यह हुआ कि लोक-साहिल की श्र 
सर्वव्यापी उदामीनता-सी रही दे; श्रौर खायकर लोक-याहित्य की आ्रात्मा लोकगीत तो 
बिलकुल दी श्रद्यूते-्से रहे हैं। जो कुछ मी प्रयाठ इस दिशा मैं हुए मी हैं, एक विशेष 
इष्टिकोश से, एक विशेष लद्धय की पूर्सि के लिए। यों तो, उन मनल्वी साधकों की 
साधना के प्रति कोई मी सद्ृदय व्यक्ति श्रद्धा के पुण चढ़ाये विना नहीं रह सकता, पिरि 
भी इतना कहना असंगत नहीं होगा कि साहित्य का यह च्षेत्र एक विशेषयर्गीय विद्वानों तथा 
धर्माधिकारियों की पैदृक सम्पत्ति-्सी रद्दी है। फलतः, साहिल-संग्रह का प्रयास तो हुआ 
पर साहित्य-सजन का नहीं । 

एक और भी दूसरा कारण यह हुआ्रा हि हो लोगों को अपनी स्वतन्त्रता बडुत प्यारी थी। 
और, उसे सैजोकर रखने के दौराम में इन्हें रुपयों का सामना करना पढ़ा थां। 
अपनी स्व॒तम्त्रता, सभ्यता और संस्कृति को लूड से बचाने के लिए ये जंगल और पढ़ाड़ं 
शरण लेते रहे । फलतः, इनके साहित्य को व्यक्त करनेबाली भाषा भी जनसाधास्ण 
लिए अशात-सी रद्दी । याद मैं जाकर जिन साहित्यिकों को उनकी साहित्य-्सरिता को 
याहने तथा प्रवाइ-गति नापने की इच्छा भी हुई, तो उनके पास साधन ही नथा। 
अतः, यद्द साहित्य एक संकुचित क्षेत्र में, शंक्रित वातावरण में ही अपने-आप खिलता 
ओर मुस्माता रहा । 

तीसरा कारण यह था कि जन-साहित्य को समभने के लिए, जन-द्वदय का स्तर वंधा 
इनकी संबेदनाओं का सह्दी ज्ञान आवश्यक है। विमा इसके भाषा समभने के बाद भी 
साहित्य का सद्दी अर्थ नहीं लग सकता, रखास्वादन तो दूर रदा। यह्दी कांस्य द्ैकि 
कई विद्वानों ने तो जन-जातीय लोक-मीतों की चर्चा करते हुए उन्हें अ्र्थ-रदित शब्दन्समूई 
कहकर तिरस्कृत तक कर दिया और उनके उकलन को व्यर्थ-छा माना। फटी का सद्दी- 
सद्दी उतरना केवल कैमरा के लेन्स पर ही निर्भर नहीं करता, यरन्‌, वस्तु का स्पानटई बरर 
पुष्ठमूमि, प्रकाश की दिशा, दूरी, मौसम, काल आर सबसे बढ़कर कलाकार का झवुमव 
विशेष मदत्त्व रखता है। इस सभी की चीजों को श्रपनी ही मजर से देयने, अपने ही कार्नो 
से सुनने, अपने दी स्तरों से ऑकने तया अपनी ही जिहा से स्वाद लेने के श्रश्वासी हैं 
यह स्वामाविक भी दे । अपनी जगह से, अपने मापदएड से दूसरे की बीजों का रैंदी-स्ी 
मूल्याकन नहीं हो पाता, हम उसकी सुन्दरता को नहीं परत पाते | हमें दूसरों के सादिय 
को उन्हीं के दम्टिकोश से पढ़ना होगा, उत्दीं के दृदय से श्रतुभव करना होगा, उद्दीं के 


मस्तिष्क से समझना होगा और उठी एप्ठसूमि में साहित्य-चित्र का अवलोकन करना होगा । 


( श्व६ ) 


सद्दृदयतापूर्ण दृष्टिकोश के विना उनका अध्ययन द्वी सम्मव नहीं, रसास्वादन कहाँ 
से हो सकेगा। 


चौथा कारण यह दुआ कि हो लोगों की वास-मूमि, 'कोल्‍्द्ान', जमाने से शासन के 

साधारण दायरे के बाहर रखी गई--शायद वादह्मरूप से हो की परम्परा को जुगाने के लिए। 
किन्तु, असल में उस मणशिमय अचल कछो जन-साधारण की निगाह से बचाये रखने के 
लिए. दी। वह क्षेत्र समी तरह से वर्जित क्षेत्र था। अलग अफसर, अलग नियम, 
अलग कानूत, सब कुछ श्रलग । एक लम्बी अवधि तक झलगाव कौ इन परम्परागत 
भावनाओं ने हमें उनके प्रति उदासीन रखा हो, तो कोई आराश्चय नहीं। हम उनके बन- 
परत, पेड़यौथे, पशु-पक्ती, भरने-सोते, पर्व-त्यौद्दार, रस्‍्म-रिवाज श्रादि सभी से अलग रदे 
ओर किसी के साहित्य की सुन्दरता को समभने के लिए. उस समाज की अमिव्यंजना के 
मूल-ख्रोदों को, प्रतीक और श्रालसनों को उपमा और छरूपओं के प्रराधनों को जानना, 
उमसे साक्षात्कार करना और उनसे आत्मीयता प्राप्त करना बहुत जरूरी है। मेरा श्रन्दाज है 
कि अमैयिल-- 

अहिवातक प्रातिल मध्य बन्द 

सरवा सौ भापल दीप जको 

मितरे चमके छी मुनल अहाँ 

अडदि जेना टेम पर टीप जकाँ 
“का श्रर्थ श्रौर इसकी श्रान्तरिक सुन्दरता विना मैथिलों फी विवाह-विधि का 
साष्नोपाह्ञ अध्ययन और व्यक्तिगत जानकारी प्राप्त किये जान ही नहीं सकता। वह 
'अ्रद्विवातक पातिल” को क्या समझ सकेगा, इसके माव-गाम्मीयं को समझना तो दूर 
की थ्रात है। बेला श्रौर पलास दोनों को बिना देखे और दूँपे 'निर्गन्‍्धा इव किंशुकाः 
का श्रसली श्रर्य क्या जाना जा सकता हे ! हम ईचादाश्रदो' का श्र्थ तबतक पूर्णरूपेण 
नहीं समझ सकते, जबतक इमाय 'ईचा' फूल से परिचय न हो। जथ्रतक हमें उनकी फूस की 
भोषड़ियों से पूरा श्रपनारन ने हो, तबंतक हम सिनेयोर-सेनेयोर ते जनायु-जनायु ते! का 
अर्थ नहीं समझ सकते। इसी तरह रूपा दिदि! (एक पक्षी-विशेष) के स्थमाव से पूर्ण 
परिच प्राप्त किये विना तिरमायतेम निजुलेना रूपा दिदि! का क्‍या अर्थ समझ सकते £॥) 
सभी जन-जातीय लोक गोौतों की यदी बात है । उनझी अआन्तरिक मुन्दरता का सालाकार 
करने के लिए हमें उनके बातावरण तथा जीवन हे पूर्ण परिचय प्राप्त करना ही चाहिए। 
ऐसा न होने से हम उनके सादित्य का मूल्यांकन नहीं कर सकते। 


“माइले गेल नापानुम', अ्र्धाव्‌ 'सरपत-फूल-सइश युवती! के रूपक में जो मुन्दरता है, 
सह तो आप कोल्द्ान के जीदन को नजदीक से देखने पर ही समझ सकते हैं। सचमुच इवा 
में लट्टराता सरयत का पूल बोल्द्टान की भ्रस्फुटितयौदना के उन्मुक्त जीवन का हो 
प्रतीर हे। इस उन्मुस्त बातावरण में डोलनेवालीं, बोलनेदाली दृत्य-मंगीतयदुता को 
बनदेवियाँ ही पा सकती हैं । अरठः, अगर शाप हो-साहित्य छा रसास्वाइन करना चाहते ईं, 


( १६० ) 


तो कोहहान की पुणलताओं, पास फूर्रों, पे-ौषों तथा पशुशतियों के श्ाथ श्ापको 
पूर्ण आरस्मीयता का सम्बन्ध जोड़ना होगा, उनके साथ श्रापफों मी कूमना होगा। उनके 
शुर में सुर और फदम से कदम मिलाना होगा | 

गीत-भेद--लोक-सादित्य फो इम दो सुण्य भागों में बॉठ सकते ईं--लोक-कपा और 
लोक-गीत | जहाँ तक द्वोन्साहित्य का प्रश्न है, लोककपा्रों का संग्रह मरवः नहीं के 
बराबर हुआ है, यद्यपि उनमें अमूल्य सादित्य-रन भरे हैं। मुश्डा-इलाके को लोक-कथाग्रों 
का संग्रह कुछ दुश्रा भी है और बहुत शीत्र ही भीजगदीश त्रिगुणायतजी के श्रनमोल 
प्रयाशों का फल साह्ित्य-संसार को मिलनेवाला हे, किन्द हो-इलाके की लोक-कपाओं का 
संग्रह श्रभी तक नहीं हुथा है। श्रतः प्रस्तुत निरत्ध में इम होन्‍लोकगीत की ही च्ा 
मुण्यतः फरेंगे। द्ो-लोक-मीतों को निम्नलिखित भेणियों में बाँया जा सकता है 
“वा, 'हरो', 'मांगे! तथा (विवाह! | 

बा-गीतों को भी फिर हम उनके लय के अनुसार दो मांगों में विमक्त फेर सकते हैं। 
व्वाहर' या 'साएः तथा 'बोले!। पुमः 'दोले' के भी निम्नलिखित ब्लेद होते हैं“ 
'मूली' (दाबरोउया), 'गेना', बाएडी (गरडुवा) तथा 'जोलां (जापे या जदुर । 

(क) बाय! अर्थात्‌ 'पुष्यवो-दों का जीवन और कार्य ही प्ब है। जब 
प्रकृति-देवी श्रपनी पुत्री पलाश, कचनार और शाल के जूड़ों को सजा देती है, भौर उनको 
मोहक मुस्कान और मदिर साँस से घातावरण ओतग्रोत हो जाता है, उरी समय से हो की 
जीवन-कार्य-संगीत-सरिता कल-कल करती फूड पढ़ती है, और प्रकृति फे इस उन्मादक 
बाताबरण से घुल-मिलकर एक हो जाती हे । 

सास्मीतों मैं पार्थिव प्रेम या अश्लीलता कई नहीं पाई जाती। यह सचबुच 
कर्म-संगीव है। इन मौतों का सम्बन्ध किसी-न-किसी कार्य से दै। तार! गीत की खप 
कठिन है और इसका रिवाज अब कम हो रदा है। सार-गीत फे प्रथम दो शब्द ऐते ६-० 
शहे-लेले! और अन्तिम दो शन्‍्द 'सास्खेले'। प्रास्म का प्रथम लि! लम्बा तावकर 
गाया जाता है और दितीय 'लिले' कम तानकर। इस श्लेले! की समाप्ति फे बाद, गीत 
गाते समय प्रथम शब्द के उच्चारण में आवाज घीरे'घौरे ऊपर उठती है भौर दूसरे शन्‍ई 
पर धीरे-धीरे नीचे गिरती ऐै। इसी प्रकार, तीपरे-्चौये तथा पाँवर्ये-छठे शब्दों पर 
आवाज का चढ़ाव-उतार होता है । सबसे अन्त में 'सारं शन्द जोर से लम्बा तानकर 
गाया जाता है और 'लिले! कम तानकर। प्रत्येक शब्द में स्वर का आरोई-भवरोह 
खाफ-साफ बतलाता है कि यह बहुत कठिन लय है चौर अण्नी इस कठिनत के कारण 
यह अपनी लोकप्रियता सो रही है । 

पोल! गीत की चार लग हैं, जो एक-दूसरे से मिन्न हैं। इसमें 

सबसे कठिन दे भर “गेना' की 'सहला। फलवम एक-दो 'जदुर-सुत्यो! के 
के सरल नुत्य-गीत होता है। “गेना! इस मझार नृत्यन्यीत की र/ंवला को टूटने नही देता, 

,. निष्याय नहीं होता।. 'मूली' और फादडी' मौतों की संस्था कम है। 


'जदुर' की लप 
बाद मेला 
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(ख) "देशो! श्र्थात्‌ 'बैशाख'--इस पर्व में गाये जानेवाले गीत अपेश्ताकृत कम हैं। 
वैशाल की घूप से विदग्ध युवक युवतियों के द्दय को सींचनेवाले इन देरो-नृत्य-गीतों में 
एक जादू भरा ढे। इस अवसर पर उनका दिल उमंग से उमड़ उठता है और उफनाने 
लगती दँ इस नृत्य-गगीत की तरंग पर उनके दृदय की सारी सरस भावनाएँ । 


(ग) 'मामे' श्र्थात्‌ माघ--पद 'हो' लोगों का प्रमुख पव॑ है। यह त्यौहार माघ 
महीने में मम्ाथा जाता है। इस त्यौहार के प्रथम दिन को गुरी', दूसरे दिन को माड़ा? 
तथा तीसरे दिन को 'वासी' कहते हैं। 'गुरी” दथा 'माड़ा' के दिन नगारा तथा माँदल के 
साथ घूद जमकर नृत्य होता हे। अखाड़ा मरा रहता है | दोनों दिन गीत की ही नहीं, 
नृत्य की भी प्रधानता रहती हैं। “वारसी” के दिम सन्ध्या को नृत्य प्रायः समासन्सा हो 
जाता है श्रौर उसका स्थान ले लेता है गीत॥ गीत के साथ सारंगी तथा बॉसुरी की 
मधुर ध्यनि गूंज उठती है। युवतियों पंक्तिबद्ध होकर धीरे-धीरे नाचती हुई गाती हैं. और 
युवक हो जाते हैं तन्मय अपनी-श्रपनी सारंगी और बॉसुरी के साथ। हजारों युवतियों 
के सरस कंठ और मधुर पद-ध्वनि से घुली-मिली इजारों युवकों की मुरली की आवाज एक 
अपूर्व भर उल्लास्मय वातावरण की सृष्टि कर देती है। 


अगहन-पूस की कटनी के बाद 'हो' कुछ दिनों के लिए कृपि-कार्य से मुक्तन्से हो 
जाते हैं। घर में 'नवान्न! होता है। मन में निश्चिन्तता होती है और श्रन्तर में उमड़ 
पड़ती है रस की धारा | यह पर्व इनके सुखमय दिनों का परिचायक है और निश्चिन्तता का 
प्रतीक । निश्चिम्तता फे इन दिनों में ददय की कली खिल उठती है, प्रेम का पराग वातावरण 
में छा जाता है । द्वास श्रौर विलास फे मौरे गूँजने लगते हैं श्रौर उल्लास के आलोक में 
शायर जीवन ही रंगीन हो उठता दै। इन गोतों में गार-रख की प्रधानता रहती है। 


बियाह-गीत--चादे बह कोई जाति इ्वो, वित्राह दिना गीतों के सम्यादित नहीं द्वोता । 
विवाद की विधियाँ प्रायः गीतों से द्वी प्रारम्म की जाती हैं और उनकी समाप्ति भी होती है 
गीतों फे द्वारा ही। हो लोग भी इसके श्रग्वाद नहीं, बल्कि उनके विवाह की छोटीनी 
कड़ी भी बिना गीत भौर “डियाग! ( हँड़िया--चावल की शराब ) के जुटती ही नहीं। 
प्रत्येक विधि का झारम्म, सम्यादन तथा अन्त इन्हीं दो चीजों से होता दे । नृत्य बाता- 
अरण में विधि-अनुकूल रस की स॒स्टि करता हे। विधि की गाड़ी इन्ही तौन चक्‍कों के 
सहारे आगे यदढ़ती है--मृत्य, गीत श्रौर 'डियाग! । इन गीतों में अवसरानुबूल रसों शौर 
भादों का सुन्दर सम्मिभण आपको मिलेगा । 


इन गीतों के अलादा ओर भो गीत पाये छाते हैं, जिममें अ्रक्सर प्रेमी-मेमिका के 
डील कपनोपकेथन आपको मिलेंगे । आ्राधुनिक हो-कदि ने विभिन्‍न दिययों हो चुना है। 
ओसतीशचन्द् बोड़ा ने ईश-प्रार्थना से लेकर कॉलेज के छात्र तह को अपनी कविताओं में 
समेट लिया है। ये करिताएँ बहुत सुन्दर श्र मजुधूदापूर्ण हैं। हाँ, इनमें नरोमठा 
बा हपना खास रंग ऋषरप हे । 
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साहित्य-सीरम 


बन-पुष्य की तरइ प्राकृतिक जीवन व्यतीत करता हुआथा 'होयुवर प्रकृति से ही प्रेप्या 
लेता है। यह उस्री के साथ युत्षा-मिला है । फलतः, उठे खाहित्य में प्राकृतिक हुन्दखा 
भाषा के माथे पर लदे गदूठर के समान नहीं, बरन्‌ धूँघट में छिप्री दुल्हन की मुस्कान के 
समान दै।! द्वो-जाति के लोग शब्दाडम्वर द्वारा प्रकृति का बर्णन नहीं करते, उन्हें इसकी 
जरूरत ही महयूम नहीं होती | जीवन के साथ घुली-मिली श्रकृति ही, उपमा, श्रालखन, 
उद्दीपन और प्रतीक बनकर उनके खाह्ित्य में झ्राती है । उनकी कल्पना मी जीवन के 
साथ घुली-मिली होती है। वह चील की तरह उड़कर आकाश में नहीं मैंडराती, परन्‌ 
मुर्गी की तरह फुदक-फुदक कर उन्हीं के इद-गिर्द घूमा करती है। उसे न लम्बी उड़ान 
की आवश्यकता है, न श्रभ्यास की । एक सुन्दरता की अनुमूति शब्द से प्राप्त करता है, 
दूसरा आंख से ही; एक कहना के पंख पर चढ़कर और दूसरा साज्ञात्‌ | एक अपनी इसे 
अगुभृति की थ्रभिव्यज्षना शब्द से ही कर पाता है और दूसरे की श्रभिव्यञ्ञना जीवन के 
सभी व्यापारों से ही निकलती रहती है; अतः यदि हम उनके खाह्ित्य में रस लेना चाहते हैं 
तो उनके प्राइतिक जीवन की इस विर्लेपणत्मक प्रष्दभूमि को ध्यान में रखना होगा। 
डनके साहित्यिक संकेतों को जरा गदराई से समझना होगा। 
यहाँ कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत की जा रही हैं, जिनमें आपको उनके साहित्य-सौन्दर्य की कुर्ल 
भॉँंकी मिलेगी-- 
कन्या-पक्न किसी कारण से अपनी कन्या क्रो उस लड़के को नहीं देना चाहता है, 
जिसकी दृष्टि उस क्या पर थी और बह कहता है-- 
नो राम नेले तान सालू । 
को दोम दारु चेता नेते 
को. साम्र नेबेताना 
हि है 
माह ले गेले नापानुस्‌ 
काको ने मामा 
अयात्-हन्‍्या को तुम देख रहे हो 
कदम्बनसठ से. तालु। 
८ है 
सरप्त-फूल सद्श 
शुबती यह देंगे नहीं तुम्हे 
इसी तरद एक कमलिन लड़की के श्रुति विवाद का गस्ताव लेकर ब्रगये हुए बायब 
को लौठाया वा रदा है, अद्विक गोनोड.? ( कन्या-मूल्य ) की माँग करफे-- 


नेन्देर. बुरू तादी, 


हाठी.. प्ेके-बेके 
नाउरी वाला माता और्गेम्‌ 
साला मांयल 


बुरु ताटो गरिनता ग्रोलोय 
नेयादो वाला नेयादोस्‌ 
गोनोड सातीम कुलीज_ रेदो 
हिसी बोड़ोज, मेता मेया 
दोसी बोड़ोब_ मेता मेया 

अरथव्-यह पर्वत की तटी-घास 
सकवका रही, सनसना रही 
अबतक न समधी / परिपक्व हुईं 
तैयार हुई। 
पकने से पहले ही तूने 
चुना, उत्का स्पशी ग्रिया 
वह पर्वत की तदीघास 
है लहराती खच्छन्द मुक्त 
इसको समधी / इसको तूने 
चुना है श्री दिठियाया है 
कीमत ओऔ मूल्य अगर हमको 
पूदेगा तू 
में कह दूया वस्त पीसतीस गोरू 

पर, क्या आप इस तटी-घाख और रुरपत के फूल के साथ भूमे विना इसकी श्रान्तरिक 
मुन्दरता का अनुभग कर सकते हैँ ! 
खमधी समधी से हंड़िया पीने का श्राप्रह कर रहा है-- 


नुई. जुयालाड. पृताम्‌ 

चूड़ा दागदो पृतास्‌ 

केले वोलेया पुतास्‌ 

अर्थाव्‌-पंत्रें हम दोनों कप्मेत 

चूँचा का जल तो हे कपोत । 

है खच्छ, साफ, निर्मल, कपोत 
जशतक 'डियाप्! (इंडिया ) के प्रति 'दो' फो आसक्वि का आपको शान न शो, 
ऊूबतक उनके परिप्र पेय में सनी उनकी मस्ती का आपको पता ने हो, स्था झाप उपयुक्त 
रुपक को समझ सगे ! दूसरी जगद दे बइठे ैं-- 
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याड्ा नाड़ि तान लेझा वाला को 
लोर जिन्नी ताब लेका पाला को 
उडेय़बू. केंग्रेडश़श ड़ला. हो 
काबू ने पेश तागा वाला को 
अर्थात्‌-नदियों के वेगअवाह-सदश ही समघी ! 
नालों के घार्यह्बसदश ही समपी 
हम पी धीरे-धीरे 
हम पके, . पके, समी । 
जिस प्रकार नदी का यहाव पानी खींचता जाता है, उसी प्रकार ये पीना चाहते हैं 
द्ड्ियाँ ! 
एक सम्नन्‍्न धग़ने का लड़का एक गरीत्र घर में लड़की खोजने श्राया है, सामाशिक 
मान्यताशों के बन्धनों को तोड़कर; नीच-ऊँच का विचार छोड़कर ! 
इस अवसर पर लड़फीवाले कह रहे हैं-- 
नेशइनेएक मुह गराज्ग 
तेरपाव-ते रफ़्य माद्य याद़ा 
चिझतेज फ्रोझ्ुुहिद झीद 
बुद्विद निरजोम प्ररोम लेगा 
अगत्--दृपरडपर छोटी. नदी 
उपरजउपर बड़ी नदी 
हे पाज ! यहाँ केसे आये 
तुम केसे पर होहर आये / 
डितती स्वामायिक उपमा है! इन शाईयों ढो वार करनेपाता शिकारी पंद्ची बाज ही 
हो हो सबता है । 
डत्याथस स्वादा सिमोट' (कत्वान्मूस्य ) पाने डी जिश पर ग्रह है, तो एरथए 
कह रहा है-- 
गोनोड काडिश कड़े तनसे 
पित्मा हिंदुर हिह रधधिहिंर्‌ 
अर 


श्द 

साती आहिह काटे तवने 

अबते मेस्‍त्र दात विडिर 
अरवॉत्-युष्दमंय शूरही गयत ओ 
डर दये त्ब्हःवा 
सच्यनरित है सडी पट पर 

बी आव्रशह.. फ्रवा 


मूल्य-माँग का कितना सजीव चित्रण है यह ! ओर, मूल की दूसरी पंक्ति में अ्रवुप्रास 
भी देखें। 
धोनोड! में श्रच्छे-शरच्छे गाय-बैल दिये गये हैं, जिनकी तारीफ की जा रही है-- 
नुडि याद तोलू केन को 
मारां याद! तोल केव को 
क्िता रिली गुहय्‌ गुइच्‌ 


वोयसर कोज्‌ 

८ ह 
डिस्बुजंं दामकोसमू. को 
तैरजा पेठटा. कोज 

भर ख् 


सुजा लेका दिरियन को 

क्षैद् लेका ग्ेडान्‌ क्ोय 
अर्थात्‌ृ-छोटी नदी को बाँध सकनेवाले 

बढ़ी नदी को रोक रखनेवाले 

खजूर फ़लसे, चिकने सजूर फलसे काले 


९ ८ 


डिसू-फल-यीजसा साढ़े 
ककड़ी-फल-बीजसी बदिया 
सूईंसे सीगगाले बेल, 
घुंपुचीसी श्रॉसवाली रदिया 
बनदातियों के लिए ये उपमाएँ. कितनी स्वाभाविक और ब्यंग्य-विनो दपूर्या हैं 
ए$ पंक्ति में डी ए% सुर्दरी का नख-शिल वर्णन देखें-- 
चेतान पूरी ताड़ाय पाढ़ा 
लातार पृूष्ुरी ताढ़ाय._याड़ा 
भ्रधांव--ऊपर के सर में फमल-फूल हंसता है 
नीचे ऐसर में एद्म-ृष्ण पसता है। 
कष्टीकई्दी ध॑चला युवती को शुलना पीएल के घ॑चल पत्र से की गई हे। रियादह के 
पहले ही गर्भवती हो जानेदाली एक शुलटा लड़की के सम्दन्प में कहा गया हे कि लड़दी 
पके महुए के समान फूलो हुई हे। सेम पर लतर तथा नत्र कोरलें लग रही हैं। अ्र्धांद, 
ल$़की गर्भवतों दो चुद्दी है! उस छत्तर के ऋन्दर से नद घोरल था रही है। युवती के 
लिए पका महुआ्रा तपा लत्तर की उपमा और गरम के लिए उड़ से दूटनेबाती नई कपल 
को उपमा दिदनी स्वामारिक है। हिना रुपष्ट झऋारोरवित्रण है ! 


€ १६६ ) 
हो-लोक-गीतों में मानवी मादों की श्रमिव्यक्तियाँ बहुत ररस, किन्तु रोम: तरीके से 
आई हैं। निम्नलिखित पंक्तियों को देखें । क्‍या ये किसी मी उब्रत, श्रमिजांत खेहिंल 
की पंक्ति में विशेष स्थान पाने लायक नहीं £ 
एक लड़की सहुराल जा रही है | लड़कपन में अपने माई से जबत मात के हिस्से के 
लिए. लड़ाई हो जाया करती थी और भाई अ्रक्सर कदता था, माँ, तू कब इसे ससुराल 
मेज देगी! । सझ॒राल जाते रुमय रोती हुईं बदन उसी माई से विदा लेदी दै--+ 
नेयाँ राचा कदलीड कान्‍्दी 
नार्षों राच्ा कदलीड कान्दी 
चुइला ना नुड़रो 
डुहला वा प्रयारो 
मेना गेया बारें का जीया 
नाअदानावरें नुड़ारियान 
नाअदोनावरें पायरियान्‌ 
नावेन सुमां ताड़ी माएडी 
नाबेन सुमां मटिया डियाडू 
हि है 
ताड़ी माएडी जुमा काएते. 
गठिया डियाड नुआ काएते 
मुफ्तिशनों मुप्ति तोरां 
मेड्दा दोवेने जोरोया बारें 
अथत्--माँ ऑआँयन का केला-बीद 
बाबू ऑँगन का केला-सीद 
कब निकलेैया कब जायगा ! 
मैया / आप कह्टा करते थे । 
ले ! अ्रव तो वह उठी यहाँ से 
ले ! अब तो वह हटी यहाँ से 
खायें याली मात अकेले 
ऐीयें मटियामर डियाड लेते 
फ़्रि भी है 
खाकर याली मात 
पोकर मटिया हँड़िया 
एक-न-एक दिन शायद 
आय गिरे 
बहेगी रह करी दतिया / 
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स्नेह और आशा से सना कितना मार्मिक उलाहना है यह ! पारिवारिक जीवन का 
शैस़ा सजीव और स्नेहमय स्मृति चित्रण आपको बहुत कम मिलेगा । 
और, अब सयाँ स्टृतियों के धागे में मोती की माला पिरोकर पहनाती हुई विदा 

कर रही ईैं-- 

नोट नातोम वुरुदट वाड़ा 

मिस्ता तेलाड बाड़ा केना गतिज्‌ 

नाअदो यतिजेम्‌ नूड़ा रेयान्‌ 

मझदी यतिजेस्‌ पाया रेयान्‌ 

नोर नातोम विलाय वाढ़ा 

नोकोय लोझतेश्‌ वाड्राय यतिन_ 

माटड़्‌ याड़ा छुठु गरिविलू 

डुमचुलडुमचुल माएडा तुश्न_ में 

अर्थाव्‌-प्थ के किनारे बुरुह फूल 

हम दोनों साथ 

तोड़-तोड़ चुन-चुन 

पहनती थी ससि री ! 

झआाज ती हे सती! 

जाती तू मुँह मोड़ 

जाती है सखी ! 

इस गाँव को, जगह फो छोड़ 

अब किसके साथ मिल 

मंग के हिनारे कूल 

डिसके साथ पहलूँगी 

चुन-चुन तिलाय फूल 

याद रहे ज्सिसे 

सायसाथ फूल तोड़ना 

पड़ी नदी-रेव पर 

विज लपु पदछाप छोड़ना । 

कितना दवदय-रुरशी स्मृति-चत्रण हे यह! इस स्मृति और स्नेह को गएराई का 

देता आपको सबतक नहीं लगेगा, ज्रठझ झारकों यह शान न हो ड्ि सखियों की 'दुरदा 
ओर पीज्ञाय! फूल के साथ किठनी धात्मीयता है। जबतह दोनों के इृदय को जोड़नेवाले 
इस पुष्य-यस्पनों का अनुभव झापत्रों ने हो, राव को सौझा पर शहती सदो के दहकते 
४) दवदय पर अपने ननहें>न्दें पद-रिष्टों ग्रो होड़ जाने की यह याचना करिसनी 
गंभीर हे! 
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और मिर दूसरी सदियों दाश मात्रूूर्त और मरठगी विश हनिए-- 
सदझोस कड़ी ड्ुमस डम्वा 
डुग्ता यतिर 
माशदी माम बागे मानुद्म 
विताब बाढ़ा वेद ठुगाः 
चुयह गहिम्‌ 
धामदों माम धैनो आवृश्म्‌ 
सदा दीरेत मेगा प्रति, 
आयर दोपेत ख़जिया यतिम्‌ 
मिपद यूटा, इुरद गाड़ा 
मि्ता तेले याज्राय गतित्‌ 
ऋगूदी यतिम में सगे कानुडम_ 
नाशदी गतित्रेम सैनो आतुश्स, 
सतजोम याहा छुप्ण सुप्य 
सुप्य गतितर_ 
इंच यार मेड्दा शादी जोतो मातृहआ_ 
मेना साहरे 
मियइ कु बह बड़ा 
नोकोय लोतेश्‌ पाड़ाय यतिज्‌_ 
अगत्-हे शालयर॒ण की सपत गुच्कसी न्यारी / 

सर्खि / आज छोड़ देगी मुझको तू पारी / 
विलाययुष प्ररफ़टित गुच्छ सक्ति न्यारी / 
जायगी तू तज मुझे आज तो प्यारी / 
पहले तो तू कहती थी सली हमाएी 
आये तो तू कहती थी ससी हमारी / 
हम सुमन एक ही वृरुइछत्त का लाकर 
पहनेंगी साथ सुयत तलि / सदा सजाकर 
पर छोड़ दे रही है आज ससि तू मुझको 
सलि आज चली जा रही छोड़कर मुककों 
पहनूंरी किसके साथ फूल सलि मेरी / 
एकही दुरझतर-सुमन चुन करके ही 
है शाल-पुष-सी लह॒यती हँसती 

लिलती सलि. जाओ 
मेरे हित शरिजासुसत-अश्ु 

मैया तू दे. बरतसाओं। 


( १६६ ) 


और अर गिदा अपनी पुष्री से रिशव ले रहा है--भ्ग्नी नव्रशिवाहिता पुत्री को 
दाग्पय-जीयन के सारस्य में उपदेश देते हुए-- 
जनम हासा जनम जूदी 
रांसा के माम एवं उद्ी 
हापा मुम रांसा जीदी 
नाभदी पागरे मनेने अद्धी 
नोये बोंगा मींगे होगा 
नींगे नामाझ् जीवन दोंगा 
बोंया लेगा से यह में सादा 
ते गे नामाओ्‌ जीवन याद 
नोदा. दुअर नामे याना 
जनम दिशुम तोदा याना 
उकू दाना नालो मनिदा 
दिधुम निमिर ता घना 
> श् 
अर्थात्‌ू-तव तु जन्मभूमि में 
अपनी जन्म-जोदी साथ 
आनन्द मनाया. खूब 
मुक्त जीवन मुक्त आप 
युवती बुमारी थी तब 
जीवन आनन्द का था 
भ्रव तो छोड़ी भूलों दिन 
जो निईन्द का था 
इसी समय से हैं 
देवता ह्ग्होे यही 
यही तो है केरा 
जीवन श्री सहारा सही 
देवता के समान ही 
पूजो इन्हें आज से 
अपने जीवन-फूल. मे 
अपने सेगा काज से 
अब नया घर-द्वार 
मिला है तुके अपना, 
जन्ममूमि छूटी 


( १७० ) 
बेटी ! हुआ बे 84 


लुकछिप कर यहाँ 
भागुवा ने अब ह्ढे! 
मैयों !  _ आजकल 


दिन-बुनियाँ . सराब है! 

क्रितना सुन्दर उपदेश है यह ! मास्तीय ग्रादश का कितना झब्दर नक्ता ! 

तो इसके बाद मी क्या आप यह कह से हैं कि 'हो' कोई भाषा नहीं और उसका 
अपना कोई साहित्य नहीं ! 

हो-साहित्य का दर्शन--जबतक मनुष्य प्रकृति के साथ था, और अ्रपने-धापको 
संस्कृत या परिष्कृत नहीं बनाया था, उसका जीवन-सूत्र मुलका हुआ था।. वह प्रकृति के 
साथ ही भ्रम करता था। सूरज, चाँद और तारे ही इलॉक-टॉबर? का काम करते ये। 
पक्तियों का कलरव ही मिल का भोंगा था । उपा नित्य रजनी की चादर को जीवन के मु 
से हटाती थी और मनुष्य मधुकर के समान ही जीवन-रछ संचित करने लगता था। जीवन 
और श्रम में कोई अन्तर न या। वह एक कलात्मक जीवन था और था यह समाज का 
अनासक्त योग-युग | वें श्रभावों के बीच भी श्रमाव का अनुभव किये विना कठो९ भम 
करते रहते थे, ईमानदारी के साथ, निरछललतापूवक ! हो लोग थ्राज भी इसी प्रवस्‍्था 
में हैं। उनका जीवन सम्यता के अन्तर्बन्द्ों में, राग-देप-दग्भ जनित समस्याओं मे, भ्रमी 
उलभा नहीं है। फलतः, उनके जीवन में थ्राज भी एकान्वता ओ्रौर शान्ति विद्यमान है | 
दे आज मी पंछियों के साथ उठते हैं, मधुमकिखयों के साथ खटते हैं तथा चोद थर दएज 
के साथ हँसते श्रौर गाते हैं । उनकी हँसी से बन में वसन्‍्त छाता है. भर उच्चूजाह ते 
पतभड़ ) वेदमा से अन्तरित्त में लदर उठती दे श्रौर विश से फाली घटा श्रासमाव 
में मैंडराती है । प्रकृति श्रौर उनके बीच कोई व्यवधान महीं, कोई दकावट गहीं। दीन 
के बीच श्गर कोई खाई दै, तो मृत्य-गीत उसको पाद देते हैं। यह प्रत्येक व्यक्ति था 
अनुभव द्वोगा कि एकास्त में भ्मिकों के साथी दोते हैं गीत और नृत्य । मिस प्रकार प्रकृति 
में कृत्रिमता का काई स्थान गद्ीं, उसी प्रकार उसके जीवन में भी दुच्निमता फे लिए कोर 
जगह नहीं। उनके अन्दर मानवी मात्रों की लद॒रँ श्रपने बिलकुल श्रदूते रुप में ब्राती 
और जीवन के समी चेत्र में फैल जाती दैं। उन्होंने ख्पने को छिपाने की का अमीः 
तक महींसीली है। बेन श्रायूपीते हैं, न इसी चुरते हैं।. मे सरल श्रौर खत ईै। 
उनके स्वमातर स्वतंत्र हैं, उनके कार्य स्वतंत्र ई ओर स्वतंत्र हैं उनकी खमिव्यवितर्श। 
उनकी सामाजिक व्यवस्था, सभी पुदुपों के बीच समानता की भावना भी इसी बतावस्थ मन 
दैदा हुई है। उनके खादित्य पर इसका प्रमाव विद्यमान ड्वे। 

पे! लोगों का साहित प्रेम के धागे में पिरेई गई जीवगन्‍यतइल की पंथुरियाँ दै। 
शयने समाज, सन्तान, धरड़ति, जीवन और कार्य के प्रति श्रगाप ्ैेम | प्रेम दी वर 
मंशा ई उसमें । प्रकृठि की रंगीन सोद, एकाल्त बलतादगठ, सरलता और मरी का जीत, 
मुझ मारता और थेम को लट्र। यही हे शा लोगों के जीवन रे श्भाषा 
शादेल को पृष्ट-सृमि 


शीत हे गाहिश 


आअवधी-भारियों की संए्या लगभग दो करोड़ है। स्मरणीय है क्रि यह संग्या 
अफगानिस्तान जैसे बढ़ें देश की उनसंझया फे यराबर और यूरोप एरं एशिया फे कई 
छोटे-छोटे देशों वी जनसंए्या से कई गुना अधिक है। तुलनात्मझ रूप में निग्नलिसित 
अंक पठनीय हैं -- 


सूदान की जनसंख्या ३४ लाख 
फिनलैंद डे ३४ ला 
लिदूजरलैंड.,, ३१६ लात 
आयरलैंड... +» ४४ लास 
बलगेरिया ४८६ लाख 
स्कॉटलैंड डे ४० लाप 
ग्रीस (यूनान) » ब् लाख 
पुत्तंगाल हा ६० ला 
आ्रार्द्रिया न ६२ लास 
दॉलेएड है! ६८ लाख 
तर नैपाल >; ७४ लाख 
बेलजियम ये ७३ लाप 
हंगरी ् ७८ लास 
मुर्बी शा ८० लाप 
मिस्र डर १ करोड़ ३० लाख 


साथ ही, दिनदी की अन्य प्रादेशिक बोलियों के बोलनेवालों की संख्या श्रवधी-भाषियों 
को तुलना में किस अनुपात में पढ़ती है, यह देख लेना भी प्रासंगिक हो होगा । बागरू 
३२ लाख, संताली ३० लाग, छत्तीसगढ़ी ३३ लाख, कन्नौजी ४५ लाख, बघेली ४६ लाख, 
खड़ीबोली ५३ लाख, घुन्देली ६७ लाख एवं ब्रजभापा ७६ लाख लोगों द्वारा व्यवद्गत 
डोती है और मगद्दी तथा मैथिली ब्रोलनेवालों की संख्या कुल मिलाकर १॥ करोड़ होती है। 

भोजपुरी-भापियों की सख्या अवश्य दी अबधी बोलनेवालों की श्रपेज्षा कुछ अधिक है, 
किन्तु यह संख्या बद सकती दे, यदि इसमें अवधी की शाला-भाषाओं का व्यवद्वार करनेवाली 
जनसंख्या जोड़ दी जाय। क्योंकि, बधेली और छत्तीसगढ़ी को अबधी के ही अन्तर्गत 
मानना चाहिए, जिनके बोलनेवालों को रुख्या ७७ लाख है | 


( १७३ ) 


अवभी-मायियों की संत्या यही होने था फारण यह सो है शी डि यह जताद दा 
धरना बगा है, साथ ही यह मी महत्वपूर्ण दे कि इसका विश्तार मी कम नहीं है। दर जा 
प्रिपर्सय के खनुझार लगगऊ, डस्नाय, रागररेली, सीतापुर, खीरी, गिजावा'ई मांगा, 
यहराइस, सलतानपुर, प्रतागगद, याराबंकी, गंगावार इलाहाबाद, कनेहपुर और वानईुर 
के कुछ दिएगी में यद योली जाती है ।. विशेष यात यह है कि विश्वर के मुगलमान मी 
एक प्रकार की ध्रवधी दी बोलते हैं। यहाँ पर में छमा-मावर से नग्न निवेदन करूँगा कि 
डॉक्टर रार जाग प्रियर्गन के श्ॉकड़ों में कुछ गलतियाँ श्रवश्य रह गई हैं। पर प्रियर्गत 
साहुर का तो तय भी चल सड़या है; क्योंकि श्राज से श्राप शतान्दी है भी पहले अ्ेंगरेज 
होते हुए. दिल्‍्दी-हम्बस्थी श्रनेफ अ्रमोलादक यातें उस्होंने कहीं-कीं प्रस्तुत की थीं। 
यतस्त्र भारत फे रग्यें श्राग्ने रेडियो द्वारा द्वी प्रसारित भहैस्दी की प्रादिशिड बोलियाँ 
स्तम्म में श्रवधी फे ऊपर बोशते हुए प्रो» दरिदसनाय थएडन ने तो श्रवरधी-मात्रियों की संला 
केवल १ लाग्य ४० इजार दी है, जो परम हास्यास्पद जान पड़ती है | 

हप को बात है कि इक्टिर उदयनारायण तिवारी मे श्रयनी विद्वतापूर्ण पुस्तक 
रोजपुरी भाषा और सादित्य'* में पाठकों को काफी सदी श्रौर शोषपूर्ण जानकारी कर्य है 
यदि उसमें भी श्रवथी के विस्तार की पूर्वीय सीमा के निर्धारण मैं डे 
कारण कई अ्रमपूर्ण तस्थों का समावेश द्वो गया है। 

डॉक्टर सर जॉर्ज प्रियर्सन ने लिंखिस्टिक सर्वे ओझ इण्डिया! ग्रन्थ में जिस मापा की 
वर्णम सरवरिया नाम से किया था, जिधका उल्लेख डॉक्टर लिवारी ने अपने उपयेक्त अर्थ 
के मानचित्र में भी कर दिया है (और जिसे कोसली कहना अधिक उपयुक्त जाते 
पड़ता दै ), उसका यद मामकरण बहुत श्रामक है और शायद अवधी का यह नाम पहले 
कभी रहा भी नहीं था। न्‍ 

तिवारीजी ने इस नाम की उपमाषा का इससे पृथक निर्देश जिला बहती के उत्तर 
पश्चिम में किया दे और उनझे उपयुक्त पंथ में दिये हुए मानचित्र में वाँही नामक स्थान 
को भी ग्रसावधावतावश बस्ती के उत्तर-पश्चिम में दिखला दिया गया है। वास्तव में, 
उस स्थान पर डुमरियागंज हे, जो गोंडा एवं बस्ती की सीमा पर बस्ती जिले की एक 
उत्तरनयश्विमी तहसील दे। बॉसी बस्ती जिले की उचरी-पूर्वीय दूमरी दहणील है, 
जो उसके उत्तरी सीमास्त में नैयाल और पूर्व में गोरखपुर से मिलती है 
३०० वर्गमील क्षेत्रकल के एक दूसरे महत्व 
तथ्य के सम्बन्ध में भी गइबड़ी हो गई है। जिले की पूरी पश्चिमी तदसील इरैया को 
जहदी में डॉक्टर तिवारी ने भोजपुरी के चेत्र में सम्मिलित कर दिया है, जो निताल अर 
मूलक एवं श्रमेत्ादक हे ! वास्तव मैं मौगोलिक तथा राजनीतिक दृष्टि से हृरवा मले डी 
बस्ती जिले का अंग मान लिया गया हो, पर भाषा तथा अलबाई के दृष्टिकोण से वह 
३०० बर्गमील का पूरा क्षेत्र फैजाबाद या अवब की ही सीमा में पढ़ता है! 
3. ब्रछाशक-विद्वार-राष्ट्रमापा-परिपद्‌, पटना । 





उस मानचित्र में इसी प्रकार लगभग 


( रैछ३ ) 


सच पूछा जाय, ठो बस्ती मगर फे पास से बदहनेवाली कुश्नानों मदीही (जो कई-कईी 
इरपा तथा बस्ती लइसीलों को पुथक_ करती दुई आगे चलकर रुस्यू में मिल जाती है ) 
लगमभम ५०-६० मील तक श्रदधी की उत्तर-पूर्वीय सीमा बनाती है। कुद्ानों बहराइच 
जिले के किसी कुएँ से निकलकर गोंडा जिले से होती हुई बस्ती मगर के किनारे से बहकर 
अन्त में जाकर लालगंज नामक स्थान पर सरयू से मिलती है, जहाँ मनोरमा का मी सरयू 
में संगम दोने के कारण तिमुद्दानी का एक भारी वार्षिक मेला चेत्रयूरिंमा को लगता है। 
इस मनोरमा का विशद्‌ वर्णन महाभारत मे मी आया है" और इसी के तठ पर भद्दारान 
दशरथ ने पुत्रेष्टियत किया या। रामायण-काल में यह नदी सम्भवतः सरयूजी की एक 
कदान-मात्र थी या स्त्रय॑ सरयू का उत्तरों तट उध समय आउुनिक मख्उड़ा ( मखस्थली ) 
तक फैला रहा होगा। इस सम्बन्ध में पृथक गवेपणा करने योग्य है और रायबहादुर 
स्वर्गीय लाला सीताराम कृत “अयोध्या का इतिद्वास”र पठनीय है। 
विद्वानों के सम्मुख फैजाबाद अथवा अवध की उत्तरी-पूर्वी सरहद पर में इसलिए, 
जोर दे रहा हूँ कि यहीं अबधी और भोजपुरी की संक्रमण-रेखा पढ़ती है और थोड़े ही 
दिन पूर्व तक तो आवुनिक उत्तरप्रदेश का नाम ही संयुक्त प्रदेश, वल्कि श्रेंगरेजी में तो 
एफ्रप०्त एएएशं॥००३ ० 3878 ४20 0प्0। था। अवध का यह पृथक्‌ अस्तित्व 
श्रैंगरेजी शासन काल तक उत्तरप्रदेश राज्य के पुराने नाम में ही नहीं, बह्ां के चीफ 
कोर्ट श्रॉफू अवध के नामकरण में भी जीवित रखा गया था, जिसे अब प्रयाग द्वाई-कोर्ट 
की अवध-शाखा-मात्र कद्दा जाता है। आगरा तथा अवध की यह राजनीतिक 
दोड़ श्रंगरेजों की ही देन थी या यो कहें कि उन्हीं की राजनीतिक चाल का एक नमूना थी। 
यह होड़ वर्षों तक वास्तव में प्रयाग तथा लखनऊ की द्वी होड़ बन गई और इससे 
पुराने जमाने की दिल्‍ली और तत्कालीन लखनऊ की साहित्यिक एवं राजनीतिक होड़ की 
बहुत दिनों तक यादआाती रही थी। उन दिनों उदूं के प्रसिद्ध महाकविं प्रामबद्ादुर 
अकबर जीवित ये और लॉड मेष्टन की गबनेरी के समय जब लखनऊ रूपी ललना के प्रति 
यह कहा जाने लगा कि 'लखनऊ हम पर फ़िंदा औ' हम फिदाए लखनऊ', तो अकबर 
अपने प्रिय नगर प्रवाग के लिए आह एज तरस-भरे शब्दों में बोल उठे थे कि 'इलाद्ाबाद 
में और है ही क्या ! अकबर हैं या अमरूद है |? 
हर्ष का विपव है कि प्रयाग तथा लखनऊ दोनों द्वी अबंधी की सीमा के अन्तर्गत पढ़ते हैं 
और प्रयाग से स्वर्गीय मद्यामना मालवीयजी ने जब लॉर्ड मैऊडॉनिल के विचारार्थ हिन्दी की 
अपील' जारी की थी, तो लतनऊ के उर्दू-द्िमायती लोगा ने अपने मुकदमे की पेरबी अपने 
डदू' अखबारों तक ही सीमित रखी थी । 
डॉक्टर उदयनारायण तिवारी के इस मानचित्र में बॉसी (अर्थात्‌ डडुमरियागंज) 
अथवा इल्लौर से जो सीभी रेखा दक्तिण की ओर फैजाबाद जिले के टाँडा या आअकबरपुर को 


१. देखिए 508०8: शव के ेसपक पणिडत रासनारायण उपाध्याय (दस्ती)। 
२. प्रकाशक--डिन्दुस्तानी एकेडेसी, प्रयाग ( सचित्र) ६ 
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घूवी हुई औौनपूर, र्मचायाद एव गर्यू मंदी को पार करी हुईं वितदुर डी परियओ 
सरहद के किनारेडिसारे सो सदी हद ची एायगी, बडी द्रव मतों की बाय 
पूर्वद सीमा है। परी शौसा उत्तर की और पक मादा की दखिंशी बह से चचका उतर 
पूप ॥ उन्ती झादर्म मोशपुरी को होगी हुई बनारणी. ( गंगा आग को ) एवं 
मरिक्पुरी के किनारे झिनानें चनगी हुई अपनी की उनयीशरियमी सीमा में छुम हो 
जागी दे । 

मावाशायस्धी इस प्रडार को विरद्‌त हमा-निवािण एपं ब्रधागन दितता भ्रच्दा 
फ्रांस में हु ब्रा हे, उतना झाज गड़ शाप अन्‍य हिसो देश में नहीं हो महा है। बढाँ तो 
प्रत्े पर्गमील का विछीर्श से कर डाचा मा दे, पर इगके गिरीत आपने यहाँ वो यद्ी 
घटकर संतोय कर लिया जाता है हि रॉय फोस पर वानी यदले, गीस कोस पर यानी ! 

हद करोड़ धारियों द्वासा कई संस यर्गमीलों मे बोली बने मूली श्रवधी-माप के इस 
स्थायक सत्र मी पूर्णयरियम तथा उत्तरदक्षिय को मेद-मात रगमासिझ ही है।. रह 
द्यधी का एक छोर हटा मौजपुरी एवं कोशिका श्रथया नारी से टफकर लेता है वहाँ 
वहिचमी श्रयर्धी कस्‍्तौजी तथा लड़ी बोजी भें जाकर मिन्र जाती है। प्रच्चा ही दैकि 
उत्तरी-दक्षिणी माम से श्रयथी की दृधरू प्षर दो और फेलियाँ नहीं मानी जाती, यदि 
वैसे भी पृ्वोसश्सिमी श्रयी में पेबल नाम-मात्र का ही मेद दिखाई देता दै | 

यह यूचम भेद भी एक तो कुछ शब्दाबच्ती और दूसरे कियाश्ीं के योड़े-से हुं में 
दष्चिगोचर होता है। उदाहरण के लिए, पूवाप श्रवर्ष के गोंडा तथा बलीवाले केत्र 
में 'हम जाय, जाए; दूँ. जाय, में जावे, में जाय! आदि कहते हैं, तो श्रयोा के इ्दू-गिई 
( फैजाबाद, सुलतानपुर, जौनपुर, प्रतापगढ श्रादि में ) 'इम जाब, हम श्राउवः दूँ जाना; 
दूँ श्रउच्या! इत्यादि बोला जाता है और इसो प्रकार परिचमी श्रव्री के सीतापुए, हरदोई 
एवं लखीमपुर क्षेत्रों में 'जइबां, अइबा, जाते हैं, जैयत है! आदि बोलते हैं । पूख के 
लोग 'लैबीं, जाबीं, पाती! श्रादि भविष्यकालीन रूप बनाते हैं, तो परिचम में 'लेहों, ली 
अइहों, सदी! इत्यादि। इसी भाँति जहाँ पूरव में 'मोर, तोर, तोदा५ बनके, हमार 
( मुस्लिम लोगों द्वारा (हमरा, तोदरा, तोहरी, मोरी' ) स्त्रीलिंग में 'इमासि तोहार बनें; 
तोरि! श्रादि बोला जाता है, बद्दों सीतापुर, हरदोई तथा लीमपुर को थ्ोर म्वा, लास 
वनदिन क्‍्यार, बनद्विन के! श्रादि कहते ्। 

लखीमपुर जिले में बोली जानेवाली लखीमपुरी नामक बोली 
सक्सेमा* ने एक पृथक उपभाषा ही मान लिया है। 

इस लखीमपुरी को ठीक बैसा ही समकना चाहिए, जैसे विद्वार राज्य की औीपुरी श्रयदा 
सिरीपुरिया नामक बोली, जिसके सम्बन्ध में वश्विमी-बंगाल-कॉँगरेस-कमिडी नेही 
जईं, वहाँ के प्रसिद्ध नेता डॉक्टर | सेता डॉक्टर नलिनीरंजन गरकार, विद्वार-एडरोसिएएशन के समापविं 
3. देलिए.. प.ब४छवफप्रय + 2. छंग००कग क्‍फ्रबवेक कफ. छकैपडशक शिंकी407% 
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को तो डॉक्टर बाबर 


पल 


बाबू बलदेव साय तथा स्वयं विद्ास्ससकार ने भी राज्य-सीमा-पुनार्निर्धारण-आयोग 
(869068 छि0प्रातेद्ापए डि६-०हुथ्यांडकपंणा 00०णगातंडआअंणा) के सम्मुख तरह- 
हर के प्रस्ताव रखे थे । श्रीपुरी यों ठो केवल पूर्शिया जिले के श्रीपुर-नामक स्थान के 
इंद-गिर्द ही बोली जाती है और इसके बोलनेवालों की संख्या दस लाख बतलाई गई है, 
पर इस प्रकार के भेद करने पर तो बोलियों की संख्या अनियत्रित एवं असंख्य होती जायगी | 
लन्दन-जैंसे विशालकाय नगर के पूर्वी तथा पश्चिमी छोरों पर बोली जानेवाली अँगरेजी में 
भी ऑॉव्सफोर्ड तथा छेम्ब्रिजवाले मेंद मानते हैं | इतना ही नहीं, इन दोनों विश्वविद्योलयों 
के स्नातकों में स्वये अनेक अंगरेजी शब्दों के उच्चारण एवं व्यवह्ार-प्रणाली में मेंद दी 
नहीं, मतभेद भी पाया जाता है । 
इस हिसाब से तो फिर मिर्जापुरी, बनारसी, जौनपुरी, फर्सखाबादी तथा सुलतानपुरी 
झथवा प्रतापगढ़ी नामझ उपभाषाओ्ं का भी अस्तित्व स्वीकार करना पड़ेगा और तब तो 
कितनी द्वी नई बोलियो की सृष्टि हो जायगी । मापाओों या उपभाषाओों के ब्रिकास का 
बैशानिक अध्ययन एक बात है और उमके स्थ॒तन्त्र रूपों के आ्राघार पर राजनीतिक, 
सास्कृतिक अ्रथवा सामाजिक माँग पेश करके सरकार को ठग करते रहना दूसरी बात ही 
नहीं, देश के सम्मुख एक बड़ा कगह़ा खड़ा कर देना दे। आख-भापामापियों ने भ्रपनी 
इस दृठपूरण मॉग में सफलता प्राप्त करके भारतवर्ष की कोई सेवा नहीं की और न मारत- 
सरकार ने द्वी इस बात पर घुटने टेकरर अ्रपनी दूरदर्शिता का ही परिचय दिया है | 
विहार-राज्य में भी भगदी, मैबिली, औपुरी, मोजपुरी आदि की जो ग्रलग-अलग लहरें 
उठ रही ईं, उन्हें उचित रूप से नियन्त्रित करके भाषा एवं साद्दित्य श्रथवा भविष्य की 
संस्कृति फे लिए एक सर्बधा नवीन विय्ुत्‌-शक्ति उलन्न को जा सकती है, पर साथ ही साथ 
देश-भर के राज्यों के छोटे-छोटे टुकड़े करवाऊर ओछी मनोजृत्तियों एवं अनेक्ानेक कल्लहों 
तथा अनावश्यक संघर्षों की दीर॑ब्यातिनी जड़ें मी इन्हीं के सिंचन से पनाय सकती हैं । 
श्रतएब, इस सम्यन्ध में माया के उपासर्का को थी से सतक रहने की ग्रावश्यकता है और 
हमे विश्वास है कि इस प्रकार की स्थानीय 'मातठृ-मापाओं' की उन्नति के नाम पर होनेवाले 
देशविरोधी श्रान्दोलनों से हमारे नेतागण अपने अपने राष्यों को यदि बाते ही रहेंगे, तो 
अन्ततोगला देश का द्वित द्वी हेगा । तथास्तु ! 
पूर्वी और परिचमी श्रवधी के ब्रारीक भेदा में बहुत न पड़कर यहाँ सेत्तेय में दोनों की 
मुख्य विशेषताओं का दिग्दर्शन करा देना ही पर्यात द्वोगा | पूर्वी मैं प्रायः प्रत्येऊ संज्ञा, 
फ्रिया, विशेषण झृथया क्रिया किशेषण के साथ द्वित्वात्मक अर्थ देने के लिए. एक और 
प्रायः काल्यनिक अथवा कभी-कभी वास्तविक संजशा, क्या, विशेषण अथरा किया-विशेषण 
जोड़ दिया जाता है। इस जोड़े हुए शब्द को उपसहा, उश्किया आदि कहा जा 
सकता है और यद्द प्रवृत्ति पश्चिमी अवधी मे कम और संसार की दूसरी भाषाओं में तो 
झौर भी फम पाई जाती है। उद्दाहस्ण के लिए उड्ाँ पंजाबी में रोटोराटी' कहते हैं, 
यहाँ पूर्दी अबधी में 'रोटी-ओटो' या 'रोटो-सोटो' बोलते हैं। इसी प्रकार संशाओं में 
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प्लूगा-लत्ता*, कपड़ान्सपढ़ा, पानी-घानी, चूनी-वोकर'; क्रियाओ्ों में 'रोइब-धोइवै, 
रोइब-रूदव'; पूर्वकालिक, हों में मागि-मूर्यि, 'काँलि-बूँलि', 'कों खियादि'! आदि; 
व्शिषयों में 'उज्जर-बिज्जर, मोट-डाँट, नीक-नोदर, नीक-बाउर, बातस-छीतर;ठियाविशेषणों 
में 'चुदद-फुद्द, सद्दयट्ट, सटस्पटर, गुदर-पुदुरं श्रादि ्ं। 

पूर्वकालिक के दुद्रे प्रयोगों में 'मारिककाटि, पीडिययाटि, मार्वगिरिय्राइ, मरिज्जगि 
मार्ई-पीटे, मारें-कार्टे, मारि-मूरि, जरि-मरि' आदि की माँ ति रूप चलते हैं और ध्वन्यात्मकप्रयोगों 
में मी इसी प्रकार के द्वित्व प्रचलित हैं; जैसे, 'लट्र लबर, ग्रुदुस्गुडय मकरभ 9 चुदुए 
सुदुर, पुदुर-पुदुर' आदि | अवधी की शब्द-रचना-सम्बन्धी अपनी श्यक्‌ प्रदृत्तियाँ हे 
जिमका विवेचन मैंने अपने एक लम्बे लेख 'अवधी की कुछ प्रृत्तियाँ? में कई वर्ष पूर्व 
किया था |. इन प्रवृत्तियों में दूसरी भाषाश्ों के कठिन-से-कठिन शब्दों को मी तोई-मरो़, 
मंथुर बनाकर अपने माएडार में इस प्रकार हजम कर लेना भी एक है. जिससे उनकी 
विदेशीयता जान भी न पड़े। उदाहरण के लिए, अँगरेजी “लैस्टन्न! का लालटेमिं, 
फटेशन का टेसन श्रादि३--ऐसे शब्दा में अरबी. फा*्सी छंगरेजी तथा अ्न्यात्य विदेशीय 
भापाओं के शब्द है, "जिनके सहर्खा उदाहरण मेरे द्रवधी-कोप! में मिलेंगे। सैकड़ों 
शब्द तो ज्या-केन्या अवधी ने अपनी बिरादरी में सम्मिलित कर लिये हैं, जैसे अरबी के 
जैयद, जाबिर; फारसी के छुज, जादू, जिरह आादि। बहुतों कोशायद शात ने हैं 
कारसी में "जादू! उठ व्यक्ति को ही कहते हैं, जो जादू करता है ।_ “बज शब्द को तो 
पश्चिमी श्रवधी में करिया-विशेषण बनाकर देह्वातवाले कुछ मिन्र श्र्थ में ही प्रयुक्त करने 
लगे हैं और “जैयद' जिसे अरबी में शान-शौकत, विद्धतता आदि के लिए, प्रयुक्त किया 
जाता है, श्रवधी में बड़े पेढ़ों तक के लिए योला जाने लगा है। संक्तेप में 
वाचम-शक्ति *झुत है और शब्दों में श्रनेक प्रकार के परिवर्तन करके संशा से किया, 
विशेषणों से माववाचक्र संशाएँ श्रादि बना लेने की प्रति झवधी में 'लाघनीय दिखाई 
पड़ती है । 

पूर्वों श्रवधी में वर्चमानकालिक रूर का श्रन्त पक! में होता है, पर पशिचमी अवधी फे 
सीतापुरी तथा लखीमपुरी व्याकरण मैं ये रूप 'तिः में समाप्त ढ्ोते हैं। फैजाबाद मैं यदि 
कहेंगे 'बै जात अं! वो सीतापुस्वाले कहेंगे 'उइु जाति हैं), जिसे सुनकर पूरबवाले 
हँस पढ़ेंगे; क्योंकि वहाँ 'ति' स्त्रीलिग शब्दों के साथ लगता है। इस दृष्टि से परिचम: 
अवधी संस्कृत की 'वि' की रक्षक जान पढ़ती है और भी पश्चिम जाकर 20580 मेँ हो 
संस्कृत की निकटता 'सत, अठ, पंज! श्रादि शब्दों में दिलाई पढ़ती है, गिनके लिए हम 


वआबधी और मैथिली में साम्य' ( माधुरी, 





4. मेयिली में 'नुधा-नत्ता', देसिए, मेरा खेख 
सन्‌ १९१६ ई० )। 

२. देलिए, 'हिन्दुएहानी' ग्ैमालिक, हिन्दुस्‍्ठानी पडेडेमी, मषाग ( सत्‌ १९४ ६० )। 

३. देखिए, 'थदधी-कोष! (सन्‌ ३९७५), प्रकाश#-“हिन्दुस्‍्तानी पुकेदेसी, प्रषग 


मूक्य--सादे सात रुपये 


६ (९७७ ॥) 


धूरवबदाले 'मांव, थ्राठ, पौँच' बोलते हैं, जो संस्कृत के 'सत्त, भ्रष्ट, पंच से दूर चले 
काने हैं। 
प्रायः प्रत्येक संझ् से नामघातु बना लेना ब्वधी के याँये हाथ का खेल जान पड़ता है 
ओर इस सम्स्ख्थ में आ्राज से छत्पोस वर्ष पूर्व मैंने एकेद्रेमी के हिन्दुस्तानी! नामक 
मासिक पत्र में एक लेख प्रकाशित कराया था।* नामधातु बना लेने फी यह प्रवृत्ति 
लो संसार की सभी भाषाशों में है. पर जितनी प्रबल और व्यापक यह श्रवधी में पाई जाती है, 
उतनी संसार की शायद ही उसी दूमरी सापरा में हो। माटी से भटियाइब, गारी से 
गरियाइब, पानी से पनियाइब, हाथ से हथियाइब. श्रेंगुरी से अंगुरियाइव श्रादि अरसंस्प 
नमूने दिये छा सकते हैं। अवधी की अन्‍्यान्य प्रकृत्तियों का विवेचन मैंने दो वर्ष बाद 
एक दूसरे नियन्ध में 'थ्रवधी को कुछ प्रशुत्तियाँ नाम से किया था। इन प्रवृत्तियों में 
संज्ञाओं और विशेषतः ब्यक्तिवाचह संज्ञाओं फे शब्दों को दुकारकर, या! 
लगाकर लम्पा कर देने की एक भ्रृृत्ति है, जो भोजपुरी में भी पाई जाती है। अश्रपने से 
छोटों, विशेषतः भौकरों के नामों फो 'टुकारने' की यद मनोदृत्ति दाभता-यूचक जान पढ़ती है 
ओर उसीसे बढ़कर निर्जीवबोधक झथया नपुंसरू मंजाओ्रों में भी पहुँच गई है, जो सर्वथा 
निरर्षरनसी है; जैसे, किताय से 'कितबिया, कलम 'से 'कलमिया', कोट से 'कोटवा' आदि । 
इसमें समय और शक्ति का नाश द्वोता है, जो दासता के युग का दूसरा लक्षण है। 
परन्तु, शब्दों के यूह्षमातियूक्म श्रथों में परिवर्तन की मी शक्ति श्रवधी में है और इन 

अथों की भिन्‍नता में विवेक करने की बुद्धि भी इस भापा में स्पष्ट दृष्टिगोचर होती हे | 
उदाहरण के लिए. दरब, दररब ओ्रौर दरेरब; तर, तरहँत, तरथ, तरेरच श्रादि में क्रितनी 
सूद्मता भरी है, यह श्रवधी भाषी ही जानते हैं | सभी क्रियाओं में प्रेरणार्थक रूप बना लेने की 
क्षमता, विशेषणों तथा संज्ञाओं में मी ऐसे ही रूप-परिवर्तन की शर्तित ग्रादि इस भाषा के 
महत्त्व अस्त्रनशस्त्र हैं। श्रवत्री के दो-चार शब्द तो विचित्र हैं, जिनका उल्लेख यहाँ 
विद्वानों के सम्मुख कर देना श्रेयर्कर होगा। कुछ तो ऐसे हैं, जिनका एक रूप मिलता है, 
दूसरा महीं; जेसे छेगड़ी ओर धगरिनि, जिनके पुल्लिग-रूपों का पता दी नहीं। इसी 
प्रकार प्रेर्णायेक रुप में एक क्रिया बोली जाती दै--'दंढ्राइब! (मरवाना), पर इसके साधारण 
मूल का पता नहीं। सबसे कौतृदलजनक तो हे 'पहिती' शब्द, जो मुझे अ्रफ्गानिस्ताम 
भर में 'पाहिंती' रूप में प्रयुक्त होते मिला। अवध और अ्रफ्गानी सीमा के एक हजार 
मील के अन्तर में इस शब्द का पता नहीं, यद्यपि सस्कृत के श्रद्दित+इन््‌ प्रत्यय से इसकी 
ब्युतपत्ति स्पष्ट है। यह शब्द न तो इधर अवध की पड़ोतों भापा कन्नौजी, ब्रज आदि में 
मिलता है और न उधर पर्तों की पड़ोठी बिलोची, सिन्‍्धी आदि में ही पाया जाता है । पता 
नहीं, १०० कोस की इतनी लम्बी कुदान कैसे और कहों से इस शब्द ने भरी ! 

१ देखिए “अवधी के नामधातु तथा भ्रत्यय, श्रकाशक--हिन्दुस्तानी एकेडेमी, भ्रयाग 

( सन्‌ १६३१ ई० )। 


२. देखिए “भवधी को कुछ प्रदृत्तियाँ', प्रकाशक हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाण 
( सन्‌ १६३३ ई० )।॥ 


शझथवा वा! 











( रेड ) 


हेगी माया को लापगी हवा डलगीरगीरी मदादीय से माँ ताइर शुद्ध शिया +, झिसे 
डदेगयी छामता एव. मद़सा कई गुनी या गई है।.. देनगीदागती का प्रभाव ने पु एवं 
वरियमी दीसों ही छेवा मे शट्ाऋ रदा है, जिशके दो मुह कार्य जान बढ़ते ईं- तो 
चुगमे मंगवान शाम हैंये मदन, शक! को यर्दत छाई वीरेसन, दूतो हाई लेखक कौ 
थीम होपों मे विधाणशीलता, हिंगढा पल गई दुआआशा हि सिवृद तगा सजादुर मे 
लेकर कायी दी. मी, जनकपुर सह उसके काने इबकिय आ साठ पनात जनता पर 
बढ़ा। जदलिदी भी जाई, कबीर तेया सुलभीदाग के मंजन गाते हुए बादर सड़कें 
बा, शापादार बेड के सीने झषाणा दैदात के दग्याजों पर रुस्यूग श्रेय सेजड़ी बहने 
मिसमगे दिशाई पह़ेंगे, दिस झेगीयों के अन्त में छाए हैगी--/तुलस दास गरम ब्राग वन 
वी, तुलसीदास गठईँ मंगगानई' भ्रपगा कत करयीर मुनदू माई साघौ 
नहीं हो मडा, दिगे दो महा 
है, दूसरे उनके प्रो 
माँति उन्हे 








शायमी पा प्रगेश हनसता फे मीतर इतना ब्याउझ हे 
करण ये-एक सो ये रवये साघक-झूप में एक ही स्यान पर डे रह 
का पिपय प्रायः दुरूद एं श्रगाघासग था। कबीर था दुलगी की 
श्रपमासेयाली सम्तों ध्वपवा शिप्यों की पस्सरा मी ने मिच पाई दिपय की सुगमता तथा 
प्रेरणा सी प्रचुग्ता फे है फारण तो श्रवधी का सर्यत्॑यम मद्राऊाब्य जगनिझ का ्राह्दा-्सएड 
जनता के भीतर इतना व्यापक प्रवेश पा सझा हे हि कई शतार्िदियों तक लिबिदद से 
पर भी इगे लाखों लोग गाते शरौर मुनते रदे हैं। श्रव वो इसझे छपे सत्करय| दिन्दुस्‍्तादी 
मे दी नदी, श्रैंगरेजी में भी प्राप्य हैं। श्रेंगरेजी में सर्वप्रथम इसे सर चार्ल्य इलियर्ट ने 
लिपिबद्ध कराया था, जो सग्‌ १८६५ ई« की बात है, पर उसके चर्यों बाद 70 748 
० 0! ( ब्राज़द्ा का गीत ) माम से इसका अगरेजी-अ्रनुवाद मी इन्नलेण्ड से 
प्रकाशित हुश्था। थ्राज से ७०-८० वर्ष पहले तक--वल्कि यों कहिए. कि ३० बष हू 
तक--आाह्द्वा-जैसा साहित्य, निम्न स्तर का बह साहित्य समझा जाता था, जिसे पढ़ी |; 
जनता उपेक्षा दवी नहीं, धृणा भरी हँसी की मावना से देखती थी। अलबता यदि ले 
जॉर्ज प्रियर्यन, इलियट श्रयवा शेरिंग जैसे किसी श्रेंगरेज विद्वान ने इस प्रकार हे 
का संग्रह प्रार्म्म कर दिया, तो मले दी मुझ जैसे अँगरेजी पढ़े अथत्रा आदरणीय पदिडित 
रामनरेश त्रिपाठी जैते लगन के ग्रामगीत-उपासक उसको सहयोग देकर स्वर्स कभी-कभी 
उपडासास्पद स्थिति में पड़ जाते थे । पर, सौभाग्य से वह युग अब लद॒ गया और हम 
पुरानी बातों की ओर लौटे जा रहे दैँ। 

अश्रधी-क्षेत्र में तुलसी, जायसी तथा कबीर की परमार के परिषोपक अनेक 
सूफ़ी कवि हुए हैं, जिनका विवेचन डॉक्टर त्रिलोकीनारायण दीजितजी ने अपनी ' हे 
पुस्तक 'झअवधी और उसका साहित्य" में किया है। उनका पिष्ड्सेपण न थे 
दो-तीन बातों पर प्रकाश डालना ही अधिक उपयोगी समभवा हू. एक द्ैकवारी 
धुराने मौखिक साहित्य के संग्रह के सम्बन्ध की बात है। अबधी वर्षा वैत 


छू० ४०, मूल्य दो रुपये मात्र । 


क मक्त अथवा 


न न पन्ना नम व कन 777 अल 
३... प्रकाशक--राजकमरू-प्रकाशन ( दिल्‍ली ), 


का अधिकांश साहित्य 'किहनी', बुकौवलि' तथा लोक-गीतों के रूप में ही प्राप्य है, जिनका 
थोड़ा संग्रह तिपाटीजी ने 'कविता-कौमुदी' के एक भाग में कर डाला है। इस 
क्षेत्र में अ्रभी बहुत बड़ा काम शेष रह गया है और हपें है कि निरन्तर तत्सम्बस्थी 
साहित्य के संग्रई एव प्रकाशन का कम द्ोता जा रहा दे. यद्यरि संगठित रूप से 
यह कार्य किसी संस्था द्वारा नहीं समवन्न किया जा रहा है, जेसा कवि पाश्चात्य देशों में 
हुआ है। वहों से अँगरेजी मे छपे ?&४०४"४ [,9४०8 के मोटे मोटे पोधां को देसकर दंग 
रह जाना पड़ता है, यद्यपि हमारे यहाँ के प्राचीन साहित्य में दन्त-ऊथाग्रों, गीतों आ्रादि के 
अति रेक्त कितनी ही पहेलियाँ, कहावतें तथा लोरियाँ आदि हैं, जिनका संग्रद तथा सम्पादन 
वर्षों का काम है | 
तुलसी, कबीर, जायसी एवं रहीम तो श्रबघी के पुराने स्तम्म हैं दी, यद्रपि कबीर की 
भाषा में मोजपुरी का बहुत गहरा पुट मिलता है। इनके अतिरिक्त जो बहुतेरे ऋवधी के 
पुराने लेखक तथा कवि दं, उनमे सबसे बड़ी बात यद है कि इनमें से पचास प्रतिशत से 
भी झधिक*मुसलमाम रदे €। जायसी तथा रहीम तो परम्परागत सश्रान्त मुम्लिमथरिवारी 
के ये, कबीर को भी “बूदोबराश” को दृष्टि से मुमल्‍्लम नहीं, तो कम-से-कम आधा मुक्िम 
तो कहना ही पड़ेगा । अपने इस कथन की पुष्टि के लिए झुझे केयल इम कवियों के 
नामों की सूची मात्र दे देना ही पर्याप्त दोगा। “यूमुकलुलेखा' के लेखक ममीर से लेजर 
निसार, छुतरन, उस्मान, नूर मुहम्मद, आलम, कामिमशाह, ग्वाजा अद्मद तथा शेख 
रहीम तक की नामायली में अनेक यूपी दार्शनिकरों एवं कवियों के ऐसे नाम श्रा जाते ईं, 
जिनमें से अधिकांश के जीवन तथा साहिल-सर्जन के हम्पस्थ में बहुत-युछ खोज होनी है। 
गद्य नसीर जमनियां (गाजीपुर) के रइनेताले ये, जो सबंधा भोजपुरी-क्षेत्र से है, पर उनकी 
भाषा शुद्ध अ्वधी है। पुरानी अवधी के दिन्दु-कवियों मैं स्प्रथम ईश्वरदासजी आने ईं, 
जिनका प्रेमाव्यान (सच्यवती की कया) खबत्‌ १५४८, अर्थात्‌ गोस्वामी नुलसीदास से 
भी लगभग एक शवाब्दी पूर्व का लिखा बताया जाता है। 





( एैंद० ) 


एक और महाकद़ि हुए हैं, जिनके सम्बन्ध में ग्दृतक बहुत कम तो ज्ञात है ही, कुछ १ 
भी उत्पन्न ही गया है । वह हैं कविवर सबलश्याम, जिनका एक हस्तलिसित उँथ यु 
दो स्थानों से उपलब्ध हुआ है । 


न दोनो हस्तलिखित प्रत्तियों में से एक तो आज से लेगमग ४० वर्ष पूब सुके हिः 
स्वर्गीय ठाकुर मूश्वित्तिद ( एडवोकेट, बस्ती ) की सहायता से अग्रोध्या के पास से आ 
हुई थी। दूसरी प्रति सीतापुर से साहित्यमर्मश परिडत कष्शविद्वारीमिश्न (भूतपूर्व सादर 
आाधुरी? के छोटे भाई डॉक्टर नवलबिद्ारीमिभ्र द्वारा अध्ययन करने को मिली। प्रस 
का बिपय है श्रीमद्मागवत की दशम स्कन्ध वाली प्रसिद्ध कथा, पर इसका महत्त्व, इसक 
सुन्दर भाषा की दृष्टि से, अधिक है। समूचा ग्नन्थ तुलसी-कृत रामायण की शैली म 
दोहा-चौपाइयों में हे और स्थान-स्थान पर अन्यान्य छन्द भी पाये जाते हैं! प्रारमण मे 
कवि ने रचनाकाल देते हुए लिख है --'तंवत्‌ सतह से सोरह दर), श्र्पात्‌ ऐवत्‌ १७२६ 
बिकमी, जो श्राज से लगभग ३०० बे पूर्व पढ़ता है। अपने स्थान का बर्णत करते हुए 
सबलश्यामजी ने लिखा है-- 

रचेउ विरंच्री नगर एक प्रोढ़ा* | जातसु नाम जगविदित अगरोढ़ा | 
तहँँ रह वीर छिंह घरनीघर॥हएाणण/ 
बीरपिह हरिपद अनुद्गी | मति खुति विमिल भक्ति रस पायी । 
सहित सनेह कृपा अधिकाई । एगि हरियत जाति लघु कई । 
कह्देउ दसम हारिकया लुकपहु । 77 ता ॥ 
यह अग्रोढ़ा बहीं है, जहाँ से राष्ट्रपति के पूर्वंज विद्वार की शोर गये से श्रौर 
जिसका उल्लेख स्वयं डॉक्टर रानेन्द्म्रसादजी ने श्रप्ने उस जीवननचरित में फ़िया है, 
जिसे पटना के दिमालय प्रेस ने कुछ दिन पूर्व प्रकाशित किया था। 
अथ के प्रारम्म में तत्कालीन श्रमेढ़ा सगर का विशद यर्शन है, यद्यति इस समय तो 
यह फ्ेयल एक छोटा-सा गाँव-सात्र रह गया है । बात यद हुई छी श्राज से १०९ यर्ष पू 
अमोढ़ा के राजा जालिमतिंद थ्ेंगरेजों के विदद्ध यायी हो गये, तो इनडी पूरी शियगत 
जब्त कर ली गई और इनके परिवार के लोगों पर साँति-माँति के अ्रद्याचार किये गये । 
इस समय श्रमोदा दृरैया तदसील का एके परगना-मात्र रह गया है और इसे इकगिई 
यहाँ के पुराने राज-परिवार के उत्तराधिकार्य तपा उनके कायर्थ वर्मयारियों के यश यपर-्तेत्र 
गाँवों में मिलते हैं। एक यार मारत-तरक्ार ने मारतीय रवतसखवा-सँध्राम में भाग लेगेया् 
इस राजश्रियार की खोज करना प्रारम्भ किया था और गोरलपुर-कमिरनरी फे श्रपिकारियों 
के पास बुछ पूछताछ के पत्र आये ये, पर दता सईीं, उस अस्बन्ध में क्या हुआ, गहीं तो 
ह्‌ पोह लू समेत नशा दि 
दोलिद सस्मेशन-रविश्या में अहमाशित खेर सबंश्रतिं्‌ $ समडामिक कदि! 


सबइबश्याम! (संबत २०३३) ! 








( रेफर ) 


अमोढ़ा भी स्वर्गॉय किदवई साहब की जन्ममूमि मसौली ( बाराज॑की ) की भाँति भारतीय 
इतिहास में स्याति प्राप्त कर लेंता। 
पर, हमें तो यहाँ सवलश्याम-कृत श्रीमद्भागवत की परग्यात्मक रचना से काम है। 
यह ग्रन्थ संस्कृत का नतो अनुवाद है और न इसमें पूरे भागवत की कथा ही दी गई है | 
इसकी मुन्दर शैली से तो यही अनुमान होता है कि सबलश्याम ने अवश्य ही अन्यात्य 
ग्रन्थों की रचना की होगी। श्रमोढ़ा से एक कोस के मोतर ही मद्दाकवि ललिरामजी का 
निवास-स्थान है और इसके पश्चिम में १०-१२ मील पर अयोध्या है, जहाँ के दो-तीन 
पीढ़ी तक के शासक अच्छे हिन्दी कवि हुए हैं। “श्टगार-लतिका' के रचयिता मद्दाराज 
सर मानतिंद 'द्विजदेव', उनके माई लाल त्रिलोकीनाथ सिंद 'झुवनेश” तथा उनके बत्तमान 
सुपुत्र कमिवर लाल रुद्रनाथसिंद 'पन्नगेश” इस राजवंश के रत्न हुए हैं। पन्नगेशजी 
सौभाग्य से अभी हमारे बीच में विराजमान हैं और इनका “होमित्र-विजय महाकाब्य अभी 
गत बर्ष ही उत्तरप्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत हुआ दे और अबबी का सुन्दर ग्रन्थ है । 
ऐसे साहित्यिक एवं काब्यात्मर बातावरण में झमोढ़ा करा इतिहास पल्‍्लवित हुआ था, 
पर ग्रत सौ बषों से यह पूरा क्षेत्र परम उपेक्षित रद्दा हे। यहाँ तक कि इसे परगना नगर 
की तुलना में भ्रत्यन्त उजडु॒ एवं असम्य माना जाता है | 

अमोढ़ा के इदं-गिद सबलसिंह कृत श्रनेक पदेलियाँ देहात के गाँवों में प्रचलित हैं । 
जान पढ़ता है कि उनके भाई राजा वीरतिंह बढ़ें सरल एवं साहित्यिक थे और 
उन्हीं फे मनोरजनार्थ सबलश्यामजी ने इस ग्रन्थ की ही नहीं, समय-समय पर झनेक 
पहेलियों की भी रचना की । उदाहरण के लिए, उस जवार में प्रचलित दो पहेलियों 
दी जा रही हैं, डो सबलततिद के माम से उधर खूब कह्दी जाती ईं-- 

'साबम टेढ़ि चेद माँ सरदरि", कहें सबलसिंद, बुको नरदरि; छ महीना क विटिया, 
बरिस दिन के पेट! | यहां दो बातें दिचारणीय हैं, एक तो 'मरहरिं शब्द जो ठेठ अवधी 
का है, और दूसरा बूकौ नरहंरि! पद जिससे जान पड़ता ह कि राजा के समय-यापन 
का एक साधन सयलश्यामजी ने इस प्रकार की पदेलियाँ रचफ़र निकाल लिया था। 
इसी प्रकार की कुछ पहेलियाँ बैसवाड़े में “वास केरि खगनिया' नामक किमी स्त्री की कही द्दुई 
प्रचलित पाई जाती हैं। 

सबलश्याभ के इस ग्रन्थ में भी थनेक मुन्दर और अवर्धा के ठेठ मुद्गाबरे अयुक्त दुुए, हैं, 
जिसे ग्रन्थ की मापा-सम्बन्धी महत्ता अधिक हो जातों हे। उदाहरणार्थ, एक स्थान 
पर अ्रवधी का शुद्ध देहाती प्रयोग “मुद्दी-मुददं! यों प्रयुक्त हुआ दै-- 

कंस प्रास कोज बचन न घोलहि | जह-सह मुद्ी मुहाँ* करे ढोलहि ॥ 
सबलश्याम के इस पंथ में कुल मिलाऊर ४६७ दोदे और लगभग ४००० चौपाइयाँ हैं 
और इसऊी छावनीवाली प्रतिलिपि उतनी मुन्दर नहीं लिसी हे, झ्तिनी सीतापृस्वाली, 
३ सोधी; ९. कानाफूसी । 


( १८३ ) 


जो पदिददत श्यामगुन्दरणी फे यों प्राप्त हुई थी। दोनों में कई-कईं पाठमेद मी 
और छावनीयाली प्रतिलिति, जो श्रप्याप रमसिदजी द्राग मिली थी, लिती जाने की 
तिधि संवत्‌ १७७१ देती है। राबलश्यामजी की सुन्दर ली तथा मापा का दिखशन 
पं प्रन्य का एक सपल गीचे देता हूँ ॥ भगवान्‌ कृष्प की राखचीचा का 
बता लोग पधारे ईैं-- 

यहि प्रतर ठप पियुषगन चढ़ि चढ़ि स्थोम विमान | 

थ्ये प्रमुदित रासयल हृदय हरस वहुमाव॥ 
मय मोहहिं फामिनि काम बला | करि य्रात रिख्वहि बन्द लता । 
कल फँचुक्ि ढील भई रसना। इय दे ने सत्रारि सकी बसना ॥ 
सस्तेउ सुमन-सज फंजुक्ि सरकी। हु कर जोरि बलयकर कहे ॥ 
यहि. पटपीत दूरिकर भेदा | अर प्रोंदेड तिय बदन प्रसेद। ॥| 
कोउ तिय क़छु उर अंचल टारी | सम प्सेद बहु लेत बयाएई | 
हरि सगे संग यक योप बधूटी । जोरति सुमग हार लर टूटी ॥ 
गोप-वधू का परसीमा पढने (का बर्यन 
मापा में कृष्णलीला का वर्णन होने से 





भगवान्‌ के अपने कर-कमलों द्वारा यस में थकी 
कितना मुन्दर एवं मनोमुग्धकारी हे और अवधी 
राम-श्याम के सम्मेलन का श्ादर्श उदादरण है । 

जान पढ़ता है, सवलश्याम के ही समकालीन मैनपुरी के सबल्िंह चौदान भी 
हुए थे, जिनका उल्लेश्ल मिश्नबन्धुओं ने 'मिशवन्यु-विनोंद! में श्रमदश दो स्थानों पर 
कर दिया है। इन दोनों समकालीन एक नामधारी सबलछिंदों पर मैंने आज से ३९ व 
पूर्व स्व-ससादित 'कादखरी” में एक छोटा-छा नोट लिखा था और गत वर्ष एक विस्तृत 
लेख उपर्युक्त नाम से प्रयाग की 'सम्मेलन-पत्रिका' में प्रकाशित कराया था। 

अठारहवों शताब्दी की यद् काव्य-यस्मरा जीवित रही है और पूरखव-रिचम दोनों थी 
और के अवधी-कवि निरंतर कुछ-न-कुर्थ लिखते ही रहे हैँ । पूरब में राजनीतिक एवं 
सामाजिक उत्थान का क्रम कुछ निर्बल अवश्य था, जिसके कारण देहात के संकोची कवि 
या तो नगर-थ्यापी नवीन थआान्‍्दोलनों पर जो कुछ लिखते या मनन करते ये, उठे श्रकाश * 
लाने में द्िचकते थे या स्वयं देहात के ही परिव्तनों पर थोड़ा-बहुत लिखकर संतोष कर 
लेते थे । लखनऊ में शासन का केन्द्र होने के कारण उसके पढ़ोस के अववी-भाषी शिरधितः 
बर्ग कहीं अधिक प्रगतिशील थे, यही कारण दे कि बैसवाड़े, रीताए 
अवधी कवि सामने आये | परिडत प्रतापनारायएमिश्र ने “श्रे कट 
तो अब नकन्‍्वाय गयन! बाली अवधी कविता लिखकर आज से पचास वर्ष पूर्व देदाती 


भाषा की शक्ति का पस्चिय दिया, यद्यपि उठ समय यह केवल हारप रा के ही माध्यम के 
लिए उपयुक्त जान पड़ती थी। पूस्य में भी इसी प्रकार के देहाती स्वानीय कवि लुच्चेश 
आदि पुरानी संस्कृति को लुत द्वॉते देख अपनी श्रतिक्रिया को कमी-कमी लिखिबिद हिया 
करते थे; उस समय पत्र-सत्रिकाव्ों का साधन मी बहुत कम प्राप्त था और नव शिदित 


२ आदि स्थानों के अनेक 
रे बुढ़ापा, तोरे मारे हम 


€ श८३ ) 


अगरेजी पढ़े लोग ऐगी इतियों को देहाती अथवा गेंयारू समभतर उनकी सिल्लों ही 
उड़ाया करते थे। कानपुर फे 'देदाती' (यरिद्त दयाशंकर दीक्षित), सीतापुर के 'पढ़ीस! 
( परिद्त बलमद्र दीक्षित ) और उनके योग्य ग॒पुत्र तथा 'लिपीस जी मे ठेढ अबधी 
में लिखने का याना लिया। उधर श्रवधी में एक महाकरात्य परिद्दत द्वारकाप्रसाद 
मिश्र जैसे मप्य-प्रदेश के उच्नाधिकारी ने प्रकाशित करफे तुलसी एवं जायसी की इस 
चुरानी भाषा का मस्तक बहुत ऊँचा किया। दुर्भाग्यरश परद्ीसजी तथा उनके युवक 
पुत्र दोनों फा ही अठ्मप्र स्वर्गवास हो गया, नहीं तो पिता पुत्र दोनों मिलकर अ्रवधी की 
बहुत सेया करते। उनके चिरजीबी तो लखनऊरेटियों से काम करने हुए स्वर्य सिधारे, 
पर उनका स्थान इधर 'रमई काह्या ( परिडत चन्द्रभूपण त्रिवेदी ) ने सैंभाल लिया, 
जिनके कारण लपनऊ के रेडियो स्टेशन से श्रवधी की सुन्दर कविताओं का नित्य 
रषास्वादन करने को मिल जाता है। इधर सरकार को नीति भी स्वतन्त्रता फे युग के 
अनुकूल है जाने के कारण श्रषधी को प्रोत्साइन देने लगी और कवियर श्वनूपजी भी 
रेडियो-स्टेशम के कर्मचारी बन गये। अश्रवधी के प्रसिद्ध कवि पएिडत बंशीवरजी शुक्ल 
भी श्रव व्यवस्थारिका सभा के सदस्य होकर अपनी मातृभाषा की अधिक सेवा कर सगे । 


इसी समय उधर पूर्तों अयधी का एहू नया मछत्र भी उदित हुश्रा। फैजाबाद से 
एक ते अवध-भारती' नामक एक प्रिय प्रशाशित होने लगी, दूसरे इरैया तदसील के ही 
निबासी नययुत्रक कब श्याम तिवारी ने काशी-विश्वविद्यालय से दिनदी मे एम्‌० ए.० पास 
करके अपनी मातृमापा की सेवा करने का परत लिया । श्यामजी की अवधी कविताओं का 
एक सुन्दर संग्रह 'दूत्रि अच्छृत!० नाम से गत बे प्रकाशित हुआ है । इनकी मापा अत्यन्त 
परिमार्जित शुद्ध सरल अ्रवधी दे, जो अयोध्या के हो क्षेत्र की ठेठ ग्व्भी भाषा है । उदाहरण 
के लिए श्मामजी की निम्नाकित पक्त्तियाँ सुनें, जिनमें प्रोष्म-ऋतु का धर्णन है--- 

पूर धुर कारि कबकारी लुभरा' चलय, यूर कह घाम अब तबरूँ' लागे। 

आँखि दय धूरि भकमोरि आन्ही? बढ़े, पेड ओ पात सब जरइ* लागे। 

ताल मे भूर, मुंह फ्राटि के टूकमे, झटि के प्रानी जिउ प्रिय लागे। 

जे परें अन ना ताल के मादरी जाल से छानि ते जिये लागे। 

सूत घरती भई,घून अस पघाम माँआँचिसे राही दुख दूनछाई। 

भूमुरि" सुद्दि रे पाय पमहीं बिना, सरय औ! नरक दिखराय भाई। 

गत के लोग वे जे सटे खेत माँ, मानुता रूप मॉँ पाया र॥ 

जरि रहे मारि रहे गरि रहे खेत को, भरे रहे देह से वादरारे। 

नदिन पोसरान के पाति अदहन* भये, हॉँफ़ि पसु छाहि के वाँहि थारहे। 

गमकि ये दुपहरी, किमिल नाचडइ लगी जरि गवा खेत जे रहा घासे। 





# झोकार-परिपद्‌-प्रकाशन, सदेनी, काशी, ए० १६०, मध्य ढाई रुपये । 
१. लू; २. जलने; ३. ऑआाँधी; ७, जलने, ५, जलतो राख; ६, जल गया; ७, खौलता पानी। 


( शए्पड ) 


अग्नि परलय मचा दृहक्लि से याँव सब लवारि' वर लिहे यूर नाचह तगे। 
मूजि के फूल चिनगी* मये आंक के फूल उडि लुक्क'_अत्त टूटि लागए लगे। 


५ कविता लम्बी है और श्वामजी ने प्रकृति के मधुर तया सुन्दर दृश्यों का भी राज 
वर्णन किया है। नीचे हम मानव-प्रेम की उत्तत्ति पर उनका सूदरम विवेबन दे रदे हैं-- 
प्रश्न है-- 
कहवाँ से ऑँले पिरितिया के बिखया हो? कहँ से सुरतिया कक डारि! 
कहवाँ से रस यारि हुमसीर जत़नियाँ हो? कहेँ से लजाहुरि" नारे ! 
इसका उत्तर सुनिए-- 
अखिया से आऑँले परिशितिया कबिखा हो, हिय से सुरुतिया के डारि। 
देहियाँ से रसगारि. हुमली जबनिया हो, रखु पे लजाहुरि गारि। 


दूसरा प्रश्न है-- 
घल छल छलओके सुनरई सरिरिया के, कहयोँ से देह हिलोरि 
कहवाँ से केला फुलाइ भोरहरिया' हो, मँबत चलई भकेसारि ! 
कवि का उत्तर सुनिए, कितना सुन्दर है-- 
सयदा में घलझे सुनरई चतरमा के, मुमुकी दिरितियोँ हिलोरि। 
पूरहनि फुलया फुलाय भोरहरियं हो, सपता चलई भकमीरि ॥ 
यह कविता भी लम्बी है और इसमे शेक्सपियर की उस छोटी फंत्रिता की श्मण्णं 
हो ब्राता है, जिसमें कवि पूछता है-- 
काला कद ध्टोहाद ईड उबर शव 
6# कक ॥#6 कैटव, 07 88 02 अल्वव 4 
इ०क 2वकण, #०४ ह0प्राओऔदवे 
टरर् ट 04 
ये एक सप्लाई मेक. शीट दाल 
पाप इग्सजढ /व्टे; बहाव /गिवकक दांत 
पक की ८724/8.- छडशर एउलता 
श्यामजी के संग्रह से एक यही नई वात _रष्ट हो हाती है ।. श्रयताक $े पूरी एवं 
बरिनिमी श्री के सभी श्रवचीन करियों ने अपनी मातृभाषा दा या ती हाय को 
बराक डिया था या देहाती एप सागर्कि जीवन के अन्तर का खहदूर्ण शिव ॥। 
शुषा ने निद ऋर दिया है हि द्रावुनिर आवधी द्वारा प्रहतीका सुल्दान-न्मुर्दा यर्गन, 
हिसानी का कब्शतम शन्‍्दन और प्रेम का गृदतम विदेखन सनी सम्भा शत ५ 
दीदित में अपने थे टेसे प्र में नेक ख्रापुनिह धार है 
दे का डकनेस दिया है । दस खदी में कब नाम शूटर 2 
पत-हाब 


डॉ हटाए विनोकोनारारोे 





हि ड्ब खा के. डमरों; ४० आाजामरी, ६. कई 


( रप्र ) 


जिन्हें में यहाँ दे देना उचित समझता हूँ । बछुरावाँ के सिरसजी के अतिरिक्त नवीनगर 
(सीतापुर) के पणिडित चतुर्मुज शर्मा, बुददल ( बाराबंकी ) के मंगेश, बिसर्वाँ कें परिडत 
झमादत्त सारस्वत, सीतापुर के परिडत रामस्वरूप “रूप तथा अखिलेश पश्चिमी अवधी- 
छ्लेत्र के मुख्य कवियों में से हैं। पूर्वों श्रवधी के श्याम तिवारी के अतिरिक्त प्रयाग के 
जयशंकर त्रिपाठी, लखनऊ के दिवाकर प्रकाश अग्निद्दोत्री ( जिनकी अनेक श्रवघी- 
कविताएँ 'स्वतन्त्र भारतः में प्रकाशित हो चुको हैं, और जो खड़ोबोलो के भी कई 
संग्रह प्रकाशित करा चुके हैं), मेरठ की भीमती कमला चौधरी, जो ह्वास्यनरस की 
कविताशों में सिद्धहस्त हैं, बहराइच के पण्डिद पारसनाथ मिश्र “भ्रमर', जिनके अ्रनेक 
गीत रेडियो से प्रसारित दो चुके हैं और बस्ती के स्वर्गीय रामअचरज तिवारी (जो किसानों 
की दरिद्वता के चित्र खींचने में परम पटु ये) मुख्य हैं। रमई काका के अवधी एकॉकी 
नाटकों का संग्रह 'रतौन्दी' नाम से प्रकाशित हो चुका है, जिससे इस मापा की एक नई 
शम्मावना प्रकट होती है। पश्डित रामनरेश त्रिपाठी ने वई भागों में जो “बाल-कथा- 
कहानी'-नामक संग्रह किया है और जिनकी देखादेखी भ्रन्यान्य लेखक तथा प्रकाशक भी 
ऐसे संग्रडों को अपने नाम से प्रकाशित करते चले जा रहे हैं, वे सब कहानियाँ ठेट अ्वधी 
में फद्दी जानेवाली परम प्रचलित देड्वातो 'किहनी! हैं, जिनके श्रसंख्य संग्रह पूरे श्रवध में 
कहे जाते हैं। 


इस ज्षेत्र के सइस्रों बुछौवल, कहावतें तथा लोरियोँ इतनी सुन्दर ई कि उनका 
संफलम फरके एक स्वतंत्र साहित्यिक संग्रहालय उपस्थित करिपरा जा सकता है। योंतो 
“अवधी फी कुछ कद्ावर्तें तथा लोरियाँ! शीर्षक एक लेख वर्षों पूत्र मैंने इन्दौर से प्रकाशित 
श्रौर कविवर परिडत कालिकाप्रसाद दीक्षित 'कुमुमाकर! द्वारा सखादित “वीणा! में 
प्रकाशित फराया था, किन्त यहाँ पर प्रत्येक के दोन्चार नमूने भोताओं के मनोरं जना्य दिये 
देता हैँ। जनसंख्या अधिक होने के कारण श्रवध की सामाजिक समस्याएँ श्रनेक भौर 
बड़ी जदिल हैं, अतएव विधदाओं फी संख्या भी इस क्षेत्र में पर्यात दे। विधवाओं, फेः 
सम्बन्ध में एक मुन्दर कह्टाबत दे, जिसमें इन भाग्यीन स्त्रियों की भेणियाँ निर्धारित कर 
दी गई ईं-- आस या ड़ि, पास रो ढ़ि, रोड़ि और रेंडक्मा', श्र्थात्‌ पहले प्रकार की विघवा 
हो बह विवाहित रोड दे, जो पति के विदेश से थ्राने को आशा में विधवा की भाँति दुःखी 
जीवन य्यतीत फर रही दे। दूसरी वे विद्ाद्ित स्त्रियाँ भी रॉँड़ों की भेणी में हैं, जिनके 
पति तो बेसे पास ही रहते हैं, पर या तो नएुसक ई या फिर दूसरी पत्नी पर अपना खरा 
प्रेम निछ्यावर करते हैं। तोसरी साधारण विधवा शौर चौथी वे रॉ, जिन्हें राड़ होने का 
दुःख नहीं, प्रत्युत जो रेंदराग मस्ती से काटी हैं । 


एक और कद्दावत उस बेचारी देहाती स्त्री के मुख से मुनिए,, जो विदेश गये अपने 
पति को प्रतीत दरने पे: दाद भी देखती दे दि नालायऋ पवि परेदएत ही लौटकर 
आया ऐे--परदी छोड़ी शमछा पुरान। बालम ऋुमाय आये डिपरा छुड़ाग! 
(डिपश जुड़ान! में कितना स्यग्य और टीस मरी है। पुंश्रलो रित्रयों को न्दोप देने के 


६4 


€ रद्द ) 


लिए एक तीसरी कद्दावत सुनिए--“पूते क ललाव व ललाय, मंतारे क कादे ललाब !” 
अर्थात्‌ पुप्रवती होने की इच्छा तो अपूर्ण रह सकती है, पर पतिवती होना तो सरल ही है। 
ऐसी ही विधवा स्त्री फे पा जाने पर कोई नया पति प्रसन्न होकर कह रहा है-- 

'छावा छोप" पर पायेव, हुआरीर बान्ही टटी;३ 

आनक* जन्मा लरिका" प्यन, खूब मजे मे बादी ।* 

अर्थात्‌ बना-बनाया घर मिल गया, जिसके दरवाजे पर टटिया बेंधी है, दूसरे का दैदा 
किया हुआ्रा पुत्र भी प्रातत हो गया है, इसलिए बढ़े मत्रे में हूँ । 

ये उद्गार किसी नीच जाति के वेशर्म व्यक्ति के हैं, जो बहुत दिनों से रेड 
रहा था और अघेड़ होने पर किसी पुत्रवती विधवा के घर 'पर-पइठा' बैठ गया है। ऐसे 
बापों को इन विधवाओं के लड़के 'कठ-वपवा' फहते हैं, जो बड़ा ही भाव-चोतक शब्द है 
लोरियोँ तो अ्रवधी में और भी सुन्दर हैं, दो-एक सुनिए-- 

“काची-कूची कोआ खाय, दूध भात मोर सैया खाय ।! 

--यही कह-कहकर प्रातःकाल बच्चों का मुँह घुलादी हैं भौर पिर चन्द्रमा की झोर बच्चे की 
ध्यान खींचती हुई कहने लगती हैं-- 

“बन्दा मश्या घाय आव, धपाय आव, दहिउ कमर! लिहे आब । 

पिउ के लोना* लिहे आब, भेया के मुँह माँ ढारि दे पु न्‍ 

पहदेलियों से तो देद्यातवाले जाड़े को रातें काट डालते हैं, चांदे आग तापते समय बैठे पेठे, 

चादे कोल्टू चलातेन्चलाते या खलिहान में चैत की चांदनी में दँवरी की देंबाई करते हुए । 
पहेलियों की मुन्दरता तो एथर्‌ दै। उनसे विचार-शक्ति का विकास भी खूब होता 
एकाध सुनिए औ्ौर उत्तर देने की कोशिश कौजिए-- 

(१) 'वर लोटा उपर सोंदा, तर गरजै उपर चमक--(दुका) (२) एक वा माँ 
बसे तिवारी, बिन कुझी के खोलें केंवारी'-(वाल का घोंपा)। तालाप के पोपे री 
विबारी कहकर पदेली में कितनी सजीवता डाल दी गई है। महुए फे ऊपर एफ तेरी 
पदेली है--'जोइ बाप क नॉंव सोइ पूत क नाव, नाती के नाव बुद्ध घडरे। पते 
यह है कि अवध में एक तो महुश्ा खूब होता है, इतके पूल फो महुद्चा कहते हैं 


कूलों के गिर जाने के बाद उसमें जो फल लगते हैं, उन्हें कब्चे रहने पर 'डोइना! हर 
पकने पर “पोकना? कहते हैं। महुए के चूते समय चारों झोर मस्ती छाई रहती देच्ार 
सुर्दर उस्मा 


उसके फूलों के प्रातःकाल पर्टों मिस्ते रहने पर पदेली द्वार झिविनी 
दी गई है-- 
हक चिरेया लेदी बेदी सकें से पिखाई ५ 
ओइर अएडा उसचर-उजर भउप्व १० की उठता !! 
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ढ़ 
पर. बहाबडावा, ३. दरदाओे पर, .ई-« टी ( कूस को) ईंपी है. . दस 
(झस्द का) पैदा डिया हुशा पुत्र, ५० आड़, ९० मंडे में हैं। * कं 
मटका, ८. घी का शो, ६. प्रसच-यीड़ा हो रहो है, )९% यहाँ 


( १८७ ) 


महुए के फूलों से लदे पेड़ की उपमा गर्मिणी चिड़िया से दी गई है, जिसे सायंकाल से 
ही प्रसव-पीड़ा हो रही है--ब्रात यह है कि रात-मर पतनोन्‍्मुख महुए की महक से वायुमएडल 
गूँनवा रहता हे, प्रातःकाल गोल-गोल अण्डों की भाँवि गिरे हुए महुए को उठाने के लिए. 
टोकरियों की आवश्यकता पड़ती है। 
अवधी के लाखों लोक-गीतों, कथानकों, पदेलियों, कहाव्ों आदि का संकलन बड़े दी 
परिश्रम का कार्य है । इसके कवि तथा लेखकों के सम्बन्ध में खोज तथा अध्ययन का 
कार्य भ्रम-साध्य तथा समय-साध्य तो हे ही, यह लोक-साहित्य-संध्रद का काम जो पग-पग 
पर विख्रा पड़ा है, अ्तिदिन लुप्त होता जा रहा द्वे। गॉंवों को ओर से दरिद्र जनता 
दिन-प्रतिदिन भाग-भागकर गगरों की ओर जीविकोपा्जन के लिए चली जा रही है। 
स्वतंत्रता होते हुए मी दरिद्रता बढ़ती दिखाई दे रही है। गानेवालों की ही नहीं, सुनने- 
वालों की भी संस्या कम दह्वोती जा रही है, उससे भी कहीं कम संख्या उन लोगों की है, जो 
इनका महत्त्य समझकर इन मीतों तथा कथानकों को लिख डालें । 
जिस प्रकार बैंगला के 'बाउल कवियों की गूढ़ पंक्तियो का संग्रह आचार्य ज्षितिमोहन 
सेन ने मितने श्रध्यवसाय एवं विद्व्तापूर्वक किया है, वैसे ही श्रवधी का यह महत्त्वपूर्ण 
कार्म--इसके चनेनी, करदिला, दोला, सखन तथा भरथरी आदि नामक उन बढ़ेन्बड़े 
मद्दाकाब्यों, मौखिक गीतों तथा गद्य 'किदनियों! का संग्रह--कन्नौज से लेकर बैसबाड़ा, 
राजकुमारी (जौनपुर--सुलतानपुर प्राद का एक प्राचीन माग), श्रत्तवेंद तथा सबभार झ्ादि 
क्षेत्रों में वरिखरा पढ़ा है। इन गीतों से बहू-बेटियों, बालऊ-बालिकाओं तया षृद्धों का 
मनौरझ्ञन दी नहीं, नेतिक शिक्षण भी होता रहता है। पर, मुख्य समस्या तो यद्द है कि 
किसे इतनी फुर्सतत हे कि इन्हें सुनकर सुमके श्रोर लिपिबद करे !--प्रकाशन की बात 
तो दूर रही ! 
यह मदृत्वपूर्ण कार्य वर्षों के परिश्रम का कार्य है। श्रवघ और अबधी की महत्ता में 
तनिक-भर भी सन्देद् नहीं। यदि झान्य लोग अपने छोटे-से राज्य की माँग में सफल हो 
सकते हैं, तो अवधी के करोड़ों उपासक निस्लन्‍्देह अपनी मापा तथा संस्कृति के लिए 
बहुत-बुछ कर सकते हैं, पर अवध एक गिछ्ड़ा हुआ प्रात दे, जिसका मुख्य कारण है 
इसकी जनसंस्या को श्राधिकप, इसका दारिद्रथ और सदियों तक वहाँ के शासकों का 
दमन-चक। यद्यपि कुछ वर्षों से प्रयाग-हाईकोर्ट की एक पथ" शाखा लखनऊ में बैठकर 
अबध चीफ कोर्ट के नाम से इस ज्षेत्र में न्याय का वितरण करती रही है और श्रदघ के 
आधुनिक पेस्द्र लखनऊ में श्रय लगमग ४० वर्षों ले एक विश्वविद्यालय मी शिद्धा का 
पुराना क्रम चलाठा रहा हे। पर, न तो झबषी मापियों का कोई मापा अ्रथवा संस्कृति- 
सम्बन्धी संगठन है और न लखनऊ-िश्वविद्यालय श्रयवा उत्तरप्रदेश छे 
अन्य पाँच विश्वविद्यालयों में से हिसी एक में भी अवधी के प्रथरू अथवा 
विशिष्ट अध्ययन के लिए कु प्रबल ही किया गया। मैंथिलो के लिए जो कार्य पटना 
एज विद्रविश्वत्रियालओों ने दिद्ार-राम्प में ड्िप्रा हे, उससे मी लखनऊ विश्वविधानप के 
हपिकारियों को आँखें नहीं सुलों--बह तो झव भी श्रंगरेजा एवं तालुऋदारों का्‌ 


( श्प् ) 


विभ्रविद्यालय बना दुच है >3 गे जनता का कियातीठ अनाने में श्रमी समा लगेगा। 
इन वैकियों के लेशाक में कई बार इसके लिए उतर द्रेग के दैनिक प_ों में श्रासदोलन 
भी हिया ओर विरेपइर रपशीव आायाएँ सरेखरेव के ठकुलानिवकाल में श्रयत्री हो 
पदस्थ कराने के मिए शुलु कार्प मी दगप्ा, पर आयाएती के अगमप सागयात के कार्य 
मह कार्य इपोंकार्यों पड़ा रह गया। 

उनकी श्युति में 'झ्रपप-मागी'॥ पत्रिका ने प्रचपता मौद्धदेव-श्रक प्रशशित 
किया था। यह पत्रिका गये एड बर्ष से ऋपधी माया ता संह्कति की से कर रही डै, 
वर इसके बाग उसनित शाधन से इसे के काएण इसका मरिष्य ब्रन्पड्रारमय जान पड़ता ड्दै। 

आयभी-लोफगीनों के मैंप्रद के लिए चाज में ३० यर्ष पूर्र मुझे तया आदरणीव 
यरपुयर परिदत रामगरेरा वियांदी को झिवना कष्ट और कमी कमी तो परम अपमान" 
जगफ एयं दाश्याराद हिपितियों फा सामना झरना पड़ी था। वर, श्रव तो समय ने 
कुछ पलटा रशया है छोर इस प्रकार का कार्य श्रय पदेटलिसे नययुवरो को श्रौर 
नही ते फम-मेन्फम विश्वविद्यालयों पी ऊँची टिप्रियों के लालच वया (रिसर्च! के नाम 
वर हो श्रबरप ही श्राकर्षक प्रतीत होने लगा है। 

मुझे स्वय॑ स्मरण ध्ाता है कि जिस अवधीकोश की पाए्डुलिपि को देखकर उत्तर 
प्रदेश के मूतपूर्व शिक्षा-मस्त्री ठाकुर दृगोविन्द नि, बी एस:सी०, एल# एल? बी० ने 
मुझसे घृणा भरे हुए ्पेग्पपूर्ण शब्दों में छींटा करते हुए. फरमावा था--हाँ। व तो 
म्यूजियम में रखने लापक श्च्छा संग्रह है।! उसी प्रस्थ * के हिन्दुस्तानी एकेदेमी 
(अपाग) द्वारा प्रकाशित हो जाने पर उसी उत्तर-प्रदेश की सरकार ने मुमे पुरस्कृत के 


सम्मानित किया था। स्वयं अवष-केत्र के निवासी उत्तरप्रदेश के एक शिदामन्‍्त्ी की 
इस मनोदृत्ति की तुलना कीजिए दूर 


देश मारबे-निवासी पादरी पी० बोडिग के उसे 
सरादनीय श्रध्यवसाय से, जिसने उसके उस बुददत्‌ संताली-बंगरेजी-कोश का जन्म दिया, 
जो सात मोदी पोधियों में प्रकाशित हुश्रा है और जिसका मूल्य पौने दो सौ रुपये है। 
मैक्समूलर श्र प्रियर्सन से बोडिंग तथा कादर एलबिन तक के इन यूरोपीय 


विद्वानों ने अपना सार जीवन देकर भारत की भाषाओं एवं संस्कृति का कितना कह्याय 


किया है । 
यह भी दो वर्ष पूर्व की बात दो चली और तब से तो उल्टी गन्ना बहने लगी है | 
भी श्रव गुजयत, 


दिनदी की पुरानी द्विमायती काशी की नागरीअचारिणी उमा को 
बच्चाल एवं दक्षिण-मारत तथा दिन्दुस्तान स्ले बाइर के दूर देशों में हिन्दी-सम्बन्धी मचार 


करने के लिए. श्रंगरेजी-भाषा में मह्िन्दी-रिव्यू! (सीएवों 8७०0७) नामक मासिक प्र 
प्रकाशित करना पढ़ रहा है। मैं तो समभता हूँ कि इस पत्र को साप्ताहिक नहीं, तो 
वार्षिक सूह्य 
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१. प्रक्मशक--गिरिजारॉकर पायडेय, गिरिजा-निवास, रिकादर्गश, फैजाबाद, 
चुद्द रुपये । 

३. छ० २७३३ सूल््य सादे साठ रुपये । 


( स्वछ ) 


कम-से-कम पाक्िक अवश्य दी कर देना चाहिए, जिससे इसके माध्यम द्वारा हिन्दी 
ही नहीं, अवधो-जैसो उप-मापाओं की भी अधिकाधिक सेवाएँ की जा सकें। नागरी- 
प्रचारणी समा को केन्द्रीय सरकार ने इधर श्रच्छा अनुदान भी देकर प्रोत्साहित किया है, 
जिसकी सहायता से ऐसा सुन्दर एवं सफल आयोजन किया जा सकता है। तभी हमारे 
गुजराती, बंगाली, मद्दाराष्ट्री एवं मद्रासी बन्धु, ब्रजभाषा, मैथिली, अवधी, वेसवाड़ी 
दया श्रन्यान्य उप-भाषाओं का महत्त्व समझ सकेंगे। देखें, मगवान्‌ हमारी इस अ्मिलापा 
को कब फल्लीभूत करेंगे। 


शणारी गा है! गाए 


ध भौगोलिक परिचय--अवध भारतवर्ष का एक इतिद्वाश-प्रिद्ध प्रत्व है। 
बैसबारा था बैसवाड़ा इसी श्रवध के एक छोटेन्से मूत्माण का नाम है। अवष के 
दक्षिण में श्रीगंगाजी और सई नदी के मध्य में जो विस्तृत मू-माग पढ़ता रे 
बह प्राचीन काल से तीन भौगोलिक मू-:खंडों में विभाजित रहा है। इसे 
मूखंडों में प्रथम दे ऊपर का भाग बांगर, मध्य का बनौधा तथा इसके परे का भागे 
अरबर के माम से प्रतिद्ध है। बागर और बनौधा के मध्य में वैसबाड़ा स्थित है। 
बनौथा के ही एक भाग का नाम कालान्‍्तर मे बैसबाड़ा हो गया। इस भू-खंड का बैतवाड़ा 
नाम बहुत प्राचीन नहीं है। फारसी भाषा के प्रसिद हविद्वात-ग्रंथ व्यास | 
जहालोदी' में इसी भू-माग का नाम वक्‍्ससराज्य' के रूप में उल्लिवित हुआ है। उत्नाबे 
जिले के डौंडियाखेय के राव कनकर्छिंह के समय तक यह बक्सर-राज्य के नाम दी 
प्रिद था। इस प्रदेश का बैसवाडा नाम लखनऊ फे नवायों के समय से प्रतिदर हुआा। 
कारण कि मुसलमानों के श्रागमन के पूर्व इस भू-माग के अधिपति और शासक बेस छतित 
ही थे। दणों के प्रसिद राजा विलोकचन्द के राज्यकाल मेँ राज्य के दिख्तार या प्रसार 
शाईस परमनों में था। कालान्तर में इस राग्य से उन्‍्नात्र जिले फे पाँच परगने-ईहा» 
आधोड्धा, गोरिन्दा, परसन्दन, (लसनऊ जिले का) बिजनौर--निकल गये | इसके खरतिरिकत 
कुम्मी, ऊँचगाँव, कईंबर और सरवन--ये चार वरगने तोड़ दिये गये! इसके पान 
दर भगवन्तनगर को एक नये परगने का रूप प्रदान किया गया। इस प्रकार इत्तमात 
काल में बैठवाड़ा फे याईस परगनों में फेवल १४ बरमने ही रह गये। शर्म इंडिया" 
खेरा, मगवन्तनगर, डिद्वार, घाटमपुर, मगढ़ावर/ पाटन, बनइन, पणवा, गौयर्गों सरौनी, 
लिर्री, डलमऊ, रायबरेली और बद्धरावा परगने हैं। इन परणनों में से इडियासेस, हि 
मगड़ायर, पुरवा, मौरावाँ और रायबरेली श्राज मी विशेप प्रतिद है।, एम से ईत 
स्थान श्रयनी पुएपरिपति के कारण प्रसिद्ध हैं, बुध स्पाधारिक पेख दोने के अप्य र 
बुद्ध सफ्कृतिक केल्द्र दोने के कारण | इन बरगनों में से पूरा बद़गाताँ ऋणा 
मै ऋतिरिक और सब परमने गंगाजी और सई नदी के मध्य में व्थित है । 
मुरूद रूप मे रैसदारायदेश दे । 
सौमा--रैसवदि के उत्तर में उतताद डिलेंका अमोइ! परगना और रापकीशी 

डिले दी मश्रादमंज टटसीन दे। इठ्के बूर॑ में गरापदरेली हिने डी हदौन टॉड, 


(, 





॥॥ ददबोगी 
दही सुरार 





( रह ) 


दक्षिण में भ्रीगंगाजी और पश्चिम में हडहा और परसन्दन परमने विद्यमान हैं। 
इस भू-भाग का क्षेत्रफल १४५६ चर्णमील है | सन्‌ १६०१ ६० की जनगणना के अनुसार 
यहाँ की जनसंस्या ८,२४,२४३ थी। इसमें से ४४,०६७ मुसलमान, १६१ ईसाई और 
सिकल ये। शेष सब हिन्दू ये। बैठवाड़े का उपर्युक्त मू-माग प्रायः समतल ही है। 
परन्तु एक प्रकार से यद्द कुछ लद्दरदार वन गया है। यह मू-भाग वनस्पति से सम्पम्न और 
आच्छादित है; आम एवं महुए के बृक्चों की यहाँ प्रधानता है। विशेषज्ञों का 
अमिमत है कि गंगाजी की घाटी में ऐसा सुरम्य स्थान अन्यत्र देखने को महीं मिलेगा। 
यहाँ की धरती बड़ी उपजाऊ है। इस धरती ने जहाँ एक ओर बीरों और मेधावी 
प्रतिभाओं को जन्म दिये हैं, वहीं पर इसने राधकों, विद्रोहियों और अन्य प्रकारकी विलक्तण 
प्रतिमाओों से रुग्यन्न व्यक्तियों को भी उत्पन्न किये हैं। बेखबाड़ा का मू-माग अपनी 
भौगोलिक स्थिति के कारण चार खंडों में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम गंगा 
और लोन का मध्यवर्त्ती भाग, द्वितीय लोन और सई के मध्य का मांग, तृतीय लोन के 
गंगा में मिल जाने के बाद गंगा और सई के मध्य का खंड और चतुर्थ सई के उत्तरी 
किनारे का खंड। इन उप्युंक्त संडों के मध्य में, नदियों के समानान्तर में, समान रूप 
से उन्नत भू-भाग स्थित दै। यहों की भूमि कहीं-कहीं बलुई हे। अषिक गदराई तक 
खुदाई द्ोने पर यहों जल प्राप्त दोता दे । इसी कारण यहाँ पर कृपि-सिचाई की समस्या 
निरल्तर बनी रहती है। गंगाजी की घाटी में बसे होने पर मी बैसवारे में वंजर सूमि 
की प्रचुर्ता है। श्रध्रिक प्रदेश की सिंचाई मोलों से होती है। शारदा नहर निकल 
जाने से यहां सिचाई की समस्या श्रब सुस्‍ल हो गई है । 


उपयुक्त मू-भाग के अतिरिक्त इस बैसबारे प्रदेश में, एफ और भूखंड है, जिसे कछार 
यहां जाता है। इसे गंगा का कछार भी कहा जाता है। कह्यार में अनेक गाँव बसे ६। 
बरछात में गंगाजी की बाद के साथ इन गाँवों का अस्तित्व संकट में पड़ जाता है। 
इसीलिए, यहाँ खरीफ को फसल कमी ठीक नहीं दो पाती दे । बच्चार के 
उन स्थलों में, जहाँ गाँव ऊँचाई पर बसे हैं, खेती निर्मिष्न रूप से होती दै। कार प्रदेश 
बड़ा सुर्गप दै। गंगा, सई, लोन, मुरिया्ाँ, वेल्दा, नौद्री, बसहा, बसोह, छोबनदी, 
फटवारा नैय्या, मदरागंज-नेय्या इस प्रदेश को प्रमुख नदियाँ ैं। पशु-पक्षियों थौर 
बनस्पति की दृष्टि झे यद्द प्रदेश पढ़ा सम्मन्न और समृद्ध है। पशुओं में, यहाँ पर गाय, 
बेल, भैंठ, धोड़ा, बडरी, मेड़, सुअर, मुर्मों विशेष पाले जाते हैं। सर्प यहाँ बहुतापद 
से पाये जाते हैं। दिरन, मोर भी यहाँ की प्राहृतिक शोभा बढ़ाने में सहायता करने ईं। 

जलवायु--रैसवारे का जलवायु समशीतोष्ण है। यदाँ लगमग २४” दर्षा 
होती है। ममक और शोय यहाँ के प्रमुख खनिज पदार्थ टैं। यह प्रदेश घना बसा है। 
प्रति बर्ममील यहाँ ४६० ब्यक्षितयों को आगादी का अनुमान लगाया जाता है। 

यहाँ की जनसंस्या में टिन्दुधों का राइल्‍व हे। मुसलमान, ईसाई, . 


जैन. भर, 
डौद्धों पा निवास भी इस प्रदेश में रदा हे और श्राज मो है। मन 


( (६२ ) 


का रायप्रधम बर्दोवस्त डुचा था। इस बस्दोबस्‍्त की प्रयम मेटेलमेंट-रियोर्ट में इर्स 
प्रदेश की सामाजिक श्विति के सम्बन्ध में उल्लेश डुआ है हि श्रवर के नद्ावों के समय 
में त्रिटिश सेना के द्वारा सुरक्षित शरित के अत्याचार्गों से जनता की रत्ता करने की चम्ता 
केवल यहाँ फे तालुकदारों में विद्यमान थी । छोटेयड़े सभी तलुकदारों के पास गढ़ी, किला 
या कोट तथा सशस्त्र सैनिक रहां करते ये। श्रावरप्रुतानुखार बढ़ सैन्य-शक्ति संत्र्तित 
कर लेता धा | प्रिटिशा साघाग्य में सम्मिलित किये जाने के अनन्तर कुछ समय तक 
अवध में बड़ी ग्राजकता रही | सन्‌ १८४७ ई« में यह श्रशान्ति ओर यद गई। खो 
के शान्त होगे पर इस प्राल्त के लोग कानून द्वारा निःशस्त्र कर दिये गये । यहाँ के 
ताछुफदार अयशरों श्रौर उत्सवों पर श्रापनी देसियत हे ग्रधिक ब्यय करने के कारण सदैव 
ऋण इसे रहते ये । जमींदारों और झपकों की दशा मी शोचनीय थी। सिपाहीनविद्रोई- 
काल में इस प्रात के लोगों की यद़ी छति दुई। सामान्य स्तर के लोगों की श्रार्पिक स्थिति 
बड़ी शोचनीय थी । यह थर्ग लगान देने में उमर्थ महों था। इस वर्ग का जीवन-नि्रा्ि 
खरीफ की काशत से होता था। रथी की फ्सल से ये बड़ी कठिनाई के साथ कारतकार्स 
का लगाने दे पाते ये । लगमग इसी समय अ्रिथ्शि सरकार द्वारा यहाँ नमक बनाना वेद 
कर दिया गया । इस कारण निग्न तथा निम्नन्मध्य भेणी की श्रार्थिक स्थिति बहुत 
विकृत हो गई। 
क्रुपि--कृपि बैसवाड़े की जीविका का प्रमुख खाघन 

इस प्रदेश में कृषि का मुख्याघार है खाद या गोबर। 
उपयोग ईन्धन के रूप में किया जाता है। कृषि पुरानी वद्धतियों के आधार पर 
कृपक कृषि के नवीन साधनों को स्वीकार करने के लिए. उद्यत नहीं होते हैं| 
कृषि सींचने का काम पूरों से होता है। कृषि के अनन्तर नौकरी दूसरा साधन दे; हिसे 
जनता जीविका का ग्राधार मानती है। & 

घर्मं, भापा और साहित्य--इस प्रदेश का प्रधान धर्म है सनातन घर्म। दिये, 
बर्णाश्रम-धर्म के अनुयायी हैं। सतातन धर्म के श्रतिरिक्त आये समाज का भी इुर्च 
प्रचार दै। इस्लाम-धर्म के अनुयायी भी इस प्रदेश में बहुतायत के साथ निवास करते हैं । 
वैतों ने आय-धर्म का गौरव और ब्राह्मणों का महत्त्व बढ़ाया | 

इस प्रदेश की बोली बैखबारी अबधी दै। मुसलमानों के शासन-काल में यहाँ की 
राजमापा थी फास्सी और ऊ्दू ! अँगरेजी शासन-काल में उददँ को ही प्रभवमिला । अंगरेजी 
राज्य में श्रेंगरेजी का अधिक प्रचार हुशा। कायस्यों जे यहाँ शासन-व्थवस्था में 
सहायता की । गो 

संस्कृत एवं हिन्दी का पठन-पाठन यहाँ आह्मणों के संस्चाए में हुआ । साक्ष्य को 
इस घात का भेय प्राप्त है कि उन्होंने इस प्रदेश की सांस्कृतिक और साइिलिक पसपया्ं 
की शक्ति ग्रदाम को | चैसबाड़े में संस्कृत का बड़ा प्रचार हुआ । इसी कारण मौयरं 
छोटी काशी के रूप मैं प्रस्यात था। मंगा-वढ पर स्थित प्रा्मों में संस्कृत की खूर 
प्रचार था । ही 


है। परन्तु कृपि धनोत्तादक नहीं है| 


निर्धनता के कास्ण खाद दा 
। 


र६३ 


झाज बैसारे में दर्जनों दाई स्कूल, अनेक संल्कृत-पाठशालाएँ और सैरड़ों मिडिलं 
तथा प्राइमरी स्कूल हैं। आापुनिक हिन्दी के शीर्पस्य अमेक विद्वाम्‌ यहीं फ्रे हैं ) 

देतिहासिक परिचय--वैसवाड़ा आर्य-मंस्कृति के फेन्द्र-स्थान में स्थित है। गंगा के 
बायें तठ पर स्थित होने के कारण यह्द प्रदेश धर्मनिष्ठ नरप्रतियों और ऋषियों के 
कार्यकलाप का केन्द्र रहा है। गैसवाड़े का बक्सर-स्थान पुरानों में वर्शित श्रीकृष्ण द्वारा 
मददित बकासुर देत्य का बध-स्पल था। #$द्वा जाता है कि यकासुर इसी बक्सर का 
निवासी था। यह भी प्रसिद्ध है कि प्रश्िेद बागेधर महादेव फो मूर्सि की 
स्थापना बकासुर ने ही की थी और उस मूर्सि का माम बकेश्वर रखा, जो श्रागे चलकर 
बागेश्बर फे रूप में परिवर्सित हों गया है। बेटवाड़े के सरबन-स्थाम का भी 
ऐतिहासिक महत्त्व है। कहा जाता है कि राजा दशरथ के बाण से श्राइत होकर 
अ्रवणकुमार ने इसी र्थल पर प्राणों का परित्याग क्रिया था। मौरावाँ राजा मयूरप्वज 
की राजधानी थी। मयूरप्वज फी सत्य-निष्ठा और कर्तंव्ययरायणता से कौन परिचित 
नहीं है। इसी प्रकार गगा-तट पर बसे हुए. गेगासीं श्रौर इलमऊ क्रमशः गे मुनि तथा 
दालम्प मुनि के निवास-स्थान थे । बैखवाड़ में बौद्धकफाल के अनेर स्पष्ट चिद्व मिलते हैं । 
जगतपुर में बौद्ों का एक स्वूप श्राज भी विद्यमान है। इस करवे के पास बौद्ध- 
कालीन सिक्के और मुदरें किसानों को श्रब भी हल चलाते हुए प्रायः मिल जाती हैं। 
सप्राट्‌ स्कन्दगुप्त के सिक्के 'सेमरी' ग्राम में बहुत संख्या में पाये गये । प्रतिद्ारों के राज्य- 
काल में गजनवी महमूद ने कन्नौज पर जब चढ़ाई की, तब उस समय उसके एक दल ने 
बैसवाड़े के हृडद्मा ग्राम पर श्राक्रमण किया श्रौर उसे श्रपना केन्द्र बनाया। महमूद के 
बाद सैयद सलार ने डलमऊ पर श्राक्रमण किया था। मुसलमान शासकों से बैसवाढ़े के 
तत्कालीन ब्रैस-शासकों के श्रनेक बार सघर्प हुए--प्रनघोर युद हुए। चैस-क्षत्रियों के 
मंश-दृच्ध का विकास-क्रम नागवंश से माना जाता है । 


बैसबाड़ा, बैस-छृत्रियों की केन्द्रीमूत सत्ता का केन्द्रविन्दु रहा। इस प्रदेश पर सर्व- 
प्रथम जौनपुर के सुलतान इब्राहीम शाइ शर्कों ने अपनी सत्ता स्थापित करने का प्रयत्न 
किया | परनल्तु बेस-क्षत्रियों की शक्ति और एकता की प्रतल लद्दर ने उठ पर ऐसा आपात 
किया कि उसे अपनी इस मद्दत्त्वाकाक्षा को पुनः जाग्रत्‌ करने का अवसर न प्राप्त हुआ। 
जब मुगल बादशाह हुमायूँ को ईरान-देश में खदेड़कर दिल्‍ली का बादशाह पठान शेरशाह्द 
हुआ, तब उसने अपने राज्य की सर्वप्रथम सूमिकर-नीति के अनुसार, बैसवारे के कृषकों से 
बार्पिक श्राय श्रनुमान कर, चतुर्धाश भाग लेना प्रास््म किया था। 'आइन-ए-अ्रकबरी' 
के अनुसार मुगलों के राज्य-काल मे बैलवाड़े के कुछ परगने लखनऊ-सरकार (अवध यूबे) 
में और कुछ परगने मानिकपुर-सरकार (इलाहाबाद सूबे में ) सम्मिलित कर दिये गये ये। 
लखनऊ-ररकार में बैसवाड़े के परगने इस प्रकार दिये हुए हैं--ऊँचगाँव, शेद पुर, रणवीरपुर, 
डलमऊ, मौरावाँ, सरवन, कुम्मी, मगड़ायल, पनइम, पाटन, घाटमपुर, मोहान, असीवन, 
लशगर, वार, ठियौरा, देवरल, कदंजर, खातनपुर, हैद्वार (ऐड्वार)। मानिकपुर-सरकार में 


( है ) 


समििल्षित पराने बै--गुतेस्दी और रायबरेली । शुलेन्दी शत बद्धगर्वाँ.. के 
नाम से प्रसिद है। सग्‌ १७३२ ई* में मवाव सधादत श्रली साँ हुईल्मुल्क अवध डरे 
गरेदार बनाये गये । इस समय दिल्ली पर मुगल-आदशाई बहादुस्याइ का शामन था। 
संयाय राझ्ादत अली सा ने श्यनी मशीन योजना के अनुगार बैसायाड़े पर अन्य प्रदेशों 
मे साध ही गयेन्‍सये शूमिफ्ररों को लागू झिथा। इढी समय्र उ नयाव ने श्रपने राज्य 
को ध्मेंक चकलों में विभानित ऊिया गौर इस पडार यैतगदे को मी एक स्वतस्त चला 
बनने का सौसारय प्राप्त हुथा। खाद में ये अवध के स्वतस्त्र शासक बने वे 
ओर इसके यंशधर सन्‌ १८४६ ई* तक श्र के सिंहासन पर राज्य करते रदे। इसके 
झनन्तर कम्यमी-रफफ्रार के गयनेर जनरल लाई इलहौजी ने तत्कालीन नवाब 
बाजिद श्रली शाह फो गिद्वासन से ब्युत फरके, श्रवघ के साथ द्वी साथ बैसबाढ़े को मी 
श्रफी राज्य में सम्मिलित कर लिया और सन्‌ १८४८ ६० में नवीन कस्व्यवम्या के द्वारा 
मालगुजारी बधूल होगे लगी | सन्‌ १८६४-६४ ई* में मैंकएएड थौर जी० लौग ने राबवरेली 
में प्रथम यन्दोबस्त किया | कुछ समय तक बैसवाढ़ा-ांत बिटिश मारतीय साम्रास्यान्वर्गत 
श्रायरा और श्रवध की संयुक्त फमिशनरी में सम्मिलित रहा। इसका इच माग उन्नाव 
जिले फी पुरवा तदसील में और श्रधिक माग रायबरेली जिले की डलमऊ और 
तहसील' में सम्मिलित है। चैशवाड़े का प्रथम स्थायी यन्दोबस्त सन्‌ १८६५४ ई में 
हुआ था। चैधवाड़े के बैसों की वंशावली शाक्रा शालिवाहन से प्रारम्म होती दै। 
अवध के श्रैस, उनकी राजधानी मुंगीयाटन को अपना थ्रादि स्थान मानते हैं | शाका शालिवाइन 
के ऐविद्ासिक ग्रस्तित्व के सम्बन्ध में कोई सन्देह नहीं है । चैसवाड़े के बेशों की 

शाक्रा शालिवादन से इस प्रकार प्रारम्भ होती हे -< 


१. शाका शालिवाइन शाका संवत्‌ प्रवर्तक ७८ ई० | मुंगीपाटन, २« बूजकुमार, 
३, घोपकुमार, ४- पूरणमल, ४. जगनपति, ६- परिमलदेव, ७. माशिकिचन्द, 5० दि कमालदेव, 
१३. हिन्दूपति, 


६. जसधरदेव, १०. दोरिलदेद, ११० कइृपालशाइ, ह४- रत्नशाह, 
१४, राजशाह, १५. प्रतापशाइ, १६. रुद्रशाह, १७. विक्रमादित्य, १5« सन्तोषणय, 
२६. क्ष॒त्रपति, २०० जगतपति, २१. केशवणय, २२० निर्ममचस्द्र और २३५ अमयचस् । 

(अक्सर--सन्‌ १२५० ई० संह्थापक बैसवाढ़ा-राज्य, अवध) 


विगत मिपाही-मिद्नोह में वैसवाढ़े के बैसों की बड़ी चति हुई। इस बीर जाते ने 


शँगरेजों के विरुद्ध श्रस्त्र ग्रहण करके उन्हें समूल उखाड़कर फेंक देने का प्रवल जिया। 
कलतः, डौंडियाखेरे के राव-परिवार का समस्त राज्य, शंकरपुर के राब का राज्य तथा इर्ग 
सुदौली के नयस्वा घराने का झाधा राज्य जब्त कर लिया गया। बसों के दो ४! कक 
राज्य का अविकांश निकल गया। यह प्रदेश वीरता ओर स्वाधीनता के संघर्ष मैं उदव 


थागे रहा दे। खज्रगाँव, खज्री, नरेस्द्रपु, कसझश्रा, देवगाँव गिरबरप 9 2000 
घन्‍्द्रनिद्दा, कोरिहर सोच, पाद्दो, पिलखा, वाल्द्वीमऊ, राजामऊ, रदवाँ के सेमरी, 
। 


दिद्वार, गौरा, मलौना, थ्रकवरपुर आदि बैसों के संगठन के प्रधान बेन्द्र-स्ल रहे 


(६ एल ) 


साहित्यिक परिचय--बैसवाड़ा अपनी भौगोलिक एवं शान्तिमय राजनीतिक 
परिस्थितियों के कारए चिरकाल से साहित्य और संस्कृति का केन्द्र रहा है। बेखवाड़े के 
प्रत्येक जनपद और करे में संस्कृत, व्याकरण, साहित्य एवं दर्शन के मनन-चिन्तन तथा 
आश्यापन का प्रबन्ध किसी-न-किसी रूप में विद्यमान रहा हे । राव कनकसिह के थ्राश्रय में 
रहकर एक कायस्थ दिद्वान्‌ रामकृष्णजी ने 'कनक-प्रकाश' नामक वैद्यक का एक प्रन्ध 
संस्कृत में लिखा था। संस्कृत-व्याक़रण और दर्शन पर लिखित श्र उपलब्ध ग्रम्थों की 
सूची बड़ी बृहत्‌ है। यहों के विद्वानों का दृष्टिकोण पारमार्थिक रहा हे। बैसवाड़े की 
केन्द्रीमूत सत्ता छिल्न-मिन्न होने के पूर्व ही यहाँ के बेसक्षत्रिय-नरेशों के आ्राश्रय में 
रहनेवाले कवियों ने साहित्य, बैदस और ललिद-कला से सम्बन्ध रखनेवाले सहस्रों ग्रन्थों 
की रचना की। कहमा म होगा कि बैस-क्त्रियों के आश्रय में हिन्दी-साहित्य की पर्यात्त 
अभिवृद्धि हुईं। राव मर्दनसिंह के आश्रय में कविराज पं० मुदेवमिश्र ने अनेक 
महत्त्वपूर्ण काव्य-अन्थों की रचना की। राव मर्दनसिह के पुत्र बुंघर उद्योतर्तिह के 
श्राभ्रय मे देवकवि रहे और इसी बैसबाढ़ें की भूमि मे 'प्रेमलतिरा' ग्रन्थ की रचना की। 
राव मर्दनपिंद्र के द्वितीय पुत्र राजा श्रचलर्सिह के राज-दरवार मे दीर्थराजमिश्र, 
शब्मुनाथमिश्र आदि चिरफाल तक रदे और काउ्य-प्रन्थों का प्रशयन करने रहे | _ सैसवाड़े 
होपा तय शी 
के जगन्नाथ शास्त्री महोदय महामद्ोपाध्याय शिवकुमार शास्त्री के समय में काशी की 
लपघुत्रयी में गिने जाते ये | मौराबों वेदों और संस्कृत-साहित्य के अ्रध्यपन का फेर्द्र दोने 
के फारण छोटी काशी' के नाम से विख्यात रहा हे । 
अवधी--दिन्दी को प्रादेशिक बोलियों में ग्बधी का प्रमुख स्थान चिरकाल से 
रहा है। इसके दो प्रमुख कारण हैं । प्रथम यह कि अवधी उस प्रदेश की बोली है, जो 
आदिकाल से सास्कृतिक, सामाजिक, राजनीतिक एवं साहित्यिक चेतना का केस्द्र रहा है। 
दितीय यह ऊक्रि हिन्दी के भौरव कवि मद्दात्मा तुलसीदास एवं मलिक मुहम्मद जायसी की 
प्रतिमाओों का विकास, इसी प्रदेश की भापा के माध्यम से हुआ है। इस बोली में ऐसे 
दो प्रस्थ-एलों का सर्जन इुश्रा, जो हिन्दू एवं दिन्दी-जनता फे गले के द्वार बने हुए. हैं । 
ये प्रन्थ हैं 'रामचस्तिमानस! और 'पदूमावत!। यह (शअ्रवधी) पूरबी हिन्दी की प्रमुख 
भाषा है। इस बोली का ज्ञेत्र यद्यपि प्रमुख रूप से अवध ही रहा हे, परन्तु इसका प्रसार 
थ्राज देश के कोने-कोने में पाया जाता है। इरदोई के श्रतिरिक्त लगभग समस्त जनपदों 
और विशेष रूप से लखनऊ, उन्नाव, रायबरेली, सीतापुर, बाराबंकी, थों दा, बहराइच, 
सुस्तानपुर, प्रतापगढ, फेडायाद, लखीमपुर खीरी आदि में श्रवधी बोली जाती है। 
दिद्वार-प्ांव के मुसलमान भी इस डोली का प्रयोग फरते हैं । इन जिलों की कतिपय ददसीलों 
में श्रवधी बोली और सममरी जाती है । दिल्‍ली, बम्बई, कलकता जेसे बढ़े-बह़े शहरों में, 
इस प्रदेश से जाझर चस जानेवाले लोग भी, इसका इन स्थानों मैं प्रयोग और प्रचार 
इरतें हुए देखे जाते हैं । 
सर सॉज प्रियर्मन ने 'पूरदो दिन्दी' बोहनेवालों की संस्पा का विवरण अपने प्रसिद्ध 
प्रस्प 'लिगिस्टिक सूबे शॉझू इण्डिया में इस प्रकार किया हे -- 


( ६६ ) 


१. अवधी बोलनेवालों की संख्या १६,१,४२,५४८ 
२. बयेलखंडी ,, »+ ». ४,5*२,७०४६ 
३. छत्तीषगढ़ी ,.. » ».. रै:५,४३,६४३ 
देश की जन-संख्या-इद्धि के साथ-ही-साथ यह संख्या श्राज कई गुनी अधिक हो गई है। 
प्रियर्सन महोदय ने पूरवी हिन्दी के अन्तर्गत तीन योलियों का श्रस्तिल माना है। में 
बोलियाँ हैं--१. अ्रवधी, २. बघेली और ३. छत्तीसगढ़ी। 
केलॉग महोदय ने बघेली को रीवाँ-प्रदेश में बोली जानेवाली रौवाई का दूसरा रू 
माना है और उसे अवधी के श्रत्यधिक निकट माना है।* डॉ० बाबूराम सक्सेना 
मत से अवधी बोली की परिधि या सीमा निम्नलिखित है - 
१. उत्तर मैं--नैपाल की भाषाएँ 
२. पूर्व मैं--भोजपुरी 
३. दक्षिण में--मराठी 
४. पश्चिम में-पछाहदी हिन्दी । कप्नौजी एवं बन्देलपंडी।* 
अवधी के तीन रूप--डॉ० श्यामसुन्दरदास ने श्रवधी के श्रन्तर्गत तीन प्रमंग 
बोलियों--अ्रवधी, बघेली और छत्तीसगढ़ी-को मान्यता प्रदान की है) उनका कपन है 
कि “अ्रयधी के अन्तर्गत तीन मुण्प बोलियाँ ईैं-श्रवधी, बपेली और छत्तीसगढ़ी । 
अवधी और गपेली में फोई श्रन्तर नहीं है। बधेलसंड में गोले जाने फे ही फारण पहाँ 
अवधी फा माम यपेली पढ़ गया | शत्तीसगढ़ी या मराठी और उड़िया का प्रभाव पा 
ओर इस फारण वह श्रवधी से कुछ बातों में भिन्न हो गई है। हिन्दी-गादिय में चरपपी ने 
एक प्रधान स्थान ग्रहण कर लिपा।” यद्द तो हुशा अबधी के श्रन्तगंत उालग 
तीन बोलियों के विपय में डॉ० शयामसुस्दरजी का कषन। परन्‍्दु इन तीन पोलियों के 
अतिए्कि अवधी के तीन रूप है। इनमें सर्वप्रथम है पूर्वी श्रवधी, दितीय है परिची 
आअवधी और दृतीय है वैसवाड़ी श्रवधी । श्रयधी के इन तीन रुपों का छेप्र श्र मा 
भेद भी विचारणीय है। सर्वप्रथम पूरवी श्रवधी को लीजिए. पूरी श्रवधी गाँही, 
अयोध्या, पैजाबाद एवं उसके समीवर्ष प्रदेश में बोली जाती है। माया ॥ 
चआयायों ने इसे 'शुद्ध अवधी' माना दै। परिचमी श्रवपी फे मी ब्यद्ार की धन 
लखनऊ से कश्नौड तक माना जाता है। इसके अनस्तर अ्यधी का तीगए र। है 
ध्रैसबाड़ी अदधी' | इसका स्यवहासत्ेत्र बैसवाड़ा माना जाता है। कं 
पूरी हिल्‍्दी (श्रवर्धी) के दो रूप प्रवलित हैं--म्रपम है परिचमी पी और है हर 
दूरदी अव्धी । इन दोनों की मच्यवर्ती माया है डैडवारी या बैगवाड़ी | ऐ अर इनका मै 
वि्घरिण और प्रदेश दिचासथीय दै। पूरी अ्रवपी का छेष श्रयोत्या धो! गोंग है । 
शुद्ध अव्पी मी कहां झवा है। परिचमी अबबी का छेत्र झखतऊ ते कग्रौज तह हैं । 


(बन पकालन कान लव्नन सन आम 
३. इुरोक्‍्यूडन ऑॉडू अवरधी: डॉल बादुरम सकसेता, ४० ३। 
२. बहा, एृ० २१॥ 


( श६७ ) 


ज्षैत्र में रायबरेली, उन्नाव, और लखनऊ का कुछ माग था जाता है, जहाँ बैसवारी बोली 
जाती है। बेसवारी की सीमा वैसवाड़ाअदेश की सीमा वक ही निर्धारित है) बैसवारी 
इसी पश्चिमी भ्रवधी का एक रूप है। यह अ्वधी से उत्नन्न होकर भी अपना एूथक्‌ 
अस्तित्व और विशेषताएँ रखती ६। इटावा और कन्नौज मैं ब्रोली जानेबाली परिचमी 
हिन्दी रूप एवं श्राकार में बहुत-कुछ ब्रजमापा से साम्य रखती है। इस शध्रवधी में शब्दों 
के श्रोकारान्त रूप भी उपलब्ध हो जाते हैं, जो ब्रजभाषा से साम्य रखने का स्पष्ट 
प्रमाण 
ये विद्या ने बैसवारी का प्राचीन बैसवारी के रूप में भी उल्लेख विया है। 
डउदाहरणायं, प्रसिद्ध बैयाकरण केलॉंग मद्दोदय ने लिखा है -- 
+झपने साहित्यिक महत्त्व एवं घार्मिक प्रभाव के कारण तुलसीदास के 'रामायण” की 
प्राचीन बैसबाड़ी पूरबी बोलियों के श्रन्तर्गत विशेष रूप से विचारणीय है । कहना न होगा 
कि तुलसीदास ने छुन्द-विधान की श्रावश्यक्रताओं की पूर्सि के उद्देश्य से श्थवा श्रपनी 
कह्पना की प्रे्णा से, दिन्दी की विविध बोलियों से ही नहीं, वसम्‌ प्राइंत श्ौर संस्कृत 
तक से ध्याकरणिक रूपों को ग्रहण करने में श्रत्यधिक स्वातंत्य से काम लिया है ।”* 
केलॉग मद्दोदय से साम्य रतनेवाला मत है--एफ्‌० ई० केई का मत। उनके शब्दों में 
“तुलसीदास ने पूर्वी हिन्दी के श्रन्वर्गत प्राचीन बैसवाड़ी अथवा श्रवधी वोली का प्रयोग 
किया है और उनके प्रभाव से उनके समय से श्राज तक राम-काब्य की रचना 
साधारणतः इसी बोली में होती थाई हे।?* द्ॉ० बाधूराम सक्सेना ने बैसबारी को 
प्राचोन अवधी का नाम दिया है। प्रस्तुत प्रसंग में डॉ० सक्सेना का कथन है कि 
सादिलिक क्षेत्र में श्रवधी तुलसीदास के रामचरित-मानस में प्रयुक्त होकर अ्रभर हो गई है। 
प्राचीन अवधी में महत्त्वपूर्ण रचना हुईं, यय्यपि इसका इतना विस्तार नहीं है, जितना 
ब्रज का (3 
केलॉग एवं केई महोदय ने बैठवारी का प्राचीन बैसवारी के नाम से उल्लेख किया है 
ओर डॉ० रुक्सेमा ने बैसवारी का प्राचीन अवधी के रूप में उल्लेख किया है। 
डॉ प्रियर्सन ने बैसवारी को अ्वधी का पर्याय माना हे ।४ डॉ० सक्सेना ने भी अ्रपने प्रसिद्ध 
_मल्य 'एडोल्यूशन श्रॉफ अवधी' में श्रवधी को बेसवारी का पर्याय माना है। 
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( शृध्ष ) 


दुम बोसी (चयभी) को ब्ोध करने के लिए एक दूगगा साम मी ब्यवदत डुब्चा ड्ै 
और पद औै--बैसयारी ।"* 
यस्तुतः अपधी औ्रौर थैगयारी छेत्रों से सम्बस्थ रखनेगाले व्यक्ति यह मी माँति 
जानते हैं कि बैसारी में सो थासीन अ्तरधी है, ने अब्ची का पर्याय ढी। वग़री 
अबधी फे श्न्दर्गत जीवित श्रौर बोली जानेयाली एड योली है, जियकी श्रायनी श्यर सत्ता, 
प्रथकू उभारण और फिसिय्‌ एप ब्याकरण भी । परन्तु इगड़ा यह ताला नहीं है कि 
गैसवारी अयभी से सबंधा मिप्न या एप सेली है। इस सम्बन्ध में लखनऊ-विश्ियाताय 
के दिन्दी-विभाग के श्रध्यापफ टॉ० देवकीमस्दन श्रीवास्तव को फथन पढनीय है-ा 
व्वैसपारी श्रयधी फा पर्याय गहीं है, बरन्‌ उगी के विस्तृत चेत्र के श्ल्वगंत एक सीमित 
प्रदेश में प्रचलित योली है। भीकेलॉग महोदय का, जिन्‍्दोंने रामचरित-मानस की 
भाषा को 'प्राचीन सैसयाढ़ी' फा साम दिया है, विचार यद्यापि इस विपय में श्रथिक सप्ट 
नहीं है, परन्तु उनके कथनों से इतना अवश्य स्पष्ट है कि वे ब्रैमबारी को अवधी से सबंध 
मिन्न स्पतंत्र थोली मानते हैं ।” 
श्रवधी एवं दैसवारी के रामरस्थ में चार विभिन्न विचार हमारे विचारार्थ पस्तुत हैं “५ 
(१) फेलॉग महोदय के मतानुसार ब्ैधवारी श्रवघी से सदंधा मित्र है। परन् 
बैसबारी का श्रवध एवं रीवों की वर्तमान बोलियों से निकट सम्बस्ध है| इसका 
मूल रूप रामचरितमानस में द्रप्यव्य है| 
(२) प्रियर्सन महोदय के मत से बैतवारी एक सिस्तृत क्षेत्र की मापा है। इसके 
श्रन्तर्गत धुन्देलखंडी, रीबाँ ई तथा श्रवधी योलियाँ हैं ॥ इसीलिए कमी-कमी 
“ैसबारी' श्रवधी के पर्यात् के रूप में प्रदण की गई दे । 
(३) डॉ० बाबूराम सक्सेना के मत से बैसवारी श्रवधी के अन्तर्गत एक बोली है, जो 
सीमित प्रदेश उन्नाव, लखनऊ, रायबरेली और फतेहपुर में बोली जाती है | 
(४) डॉ देवकीनन्दन भ्रीवास्तव का सक्सेनाजी से मतसाम्य है। वे उनके मत 
अधिक स्पष्ट, यथार्थ एवं युक्तिसंगत मानते हैं ।/* 
हमारे भत से केलॉग एवं प्रियर्सन का मत अ्रमपूरों है । 
सिद्ध कर दिया है कि बुन्देलखंडी परिचमी दिन्दी के अन्तर्गत है । 
डॉ० भीवास्तव के मत अधिक तक-सम्मत हैं । 
पारस्परिक सम्बन्ध पीछे 


नवीन अनुसंधानों ने यह 
डॉ० सक्सेना एवं 


अवधी और बैसवारी में भेद--अवधी और बैसवारी का पारल। 3 
स्पष्ट किया जा चुका है। अवधी के अन्तर्गत एक उपबोली होने पर भी व्याकरण और 
पर हम व्याकरण की 


उच्चारण की दृष्टि से बैसवारी की अपनी विशेषताएँ हैं । अब यहाँ 
पूंड छठविक्नशर्रों, फपा ह है] 
#९8 #औच्त80, 98 





3० अपील 809 0090:04 ६० 4०४०६७ हैशी4 ]978938% 
डगाल्टडज 8४७३ १००१७ 879:०हँ4६श ५ ए३९वैं [7 8 ए०5ईव० वे 8 


ठा ऐिव्ां्रण 87. ३ 
-2६7०6ए९07० 


ज>-8९०।प४०9 ० &त्रड0। 


२, रामचरितमानस की मापा, छ० ४०३ 


( रह ) 


दृष्टि से उपलब्ध अवधो एज बैसवारी के भेद पर विचार करेंगे । व्याकरण और उच्चारण 
की दृष्टि से दोनों में प्रचुर भेद है। यहाँ पहले हम व्याकरणगत भेद पर विचार करेंगे। 
१. वत्तमानकाल फ़ी सहायक क्रिया-- 


(क) बैसवारी में (मैं) आहेउं (हम) आहिन 
(व्‌) श्रादिस (तुम) झआरादेठ 
(ऊ) ऑहि, झाय (बे) आाद्दी 


अवधी का (इन दीनों रूपों की तुलना में) मुकाब हां, इवों' की श्रोर अधिक हे । 
(खत) बैसपारी में “हे” के लिए 'इन' का श्रयोग द्वोता है, परन्तु अवधी में इसके 

लिए, “अर” प्रयुक्त होता है । 

२, बाँदा में बोली जानेवाली बैसवारी में 'विशेष प्रयोगों मे संजा कारक चिह्द है! 
'खर', 'खे', जबकि श्रवधी में इसके गल्पयफ्राण रूप कर', के मिलते हैं । यथा-- 

बैसवारी मे, --. श्ोखर दासा। 
अबधी में -+ . रामकर दासा। 

३. बैसबारी््ेत्र में कर्ता कारक चिह्न नैं! प्रवेश कर गया है, जबकि श्रवधी में 
इसका प्रयोग नहीं हो रहा हे । 

४. भूतकालिक सकमैंक क्रिया श्रपने वचन और लिंग के प्रयोग में कर्म के अनुसार 
परिवर्शित द्वोवी चलती दे। यह परिनिष्ठित द्विन्दी को विशेषता है, जो फ्रि 
पुरानी श्रवधी तथा पूरबरी अ्रदधी में देखने को नहीं मिलती है । यथा-- 

दीन्हा नैत पंथ पहिच्ानी | 
कीन्हा रात मिले सुख जानी | (यहाँ कर्ता लिरजनद्वार है) 
हिन्दी फे अनुसार 'दीन्द्या' और 'कोन्द्ा' के स्थान १२ क्रमससे 'दीन्दे! एवं “कीन्दे 
हुप होगे चाहिए। बैसवारी में अयधी के प्रभावस्वरुप उक ग्रद्गति विरुसित हो गई है। 
“मानस! में भी इस विफित प्रदृत्ति के दर्शन किये जा सकते हैं। 

नए! में 'ते देखे दोठ भ्राता ।! यहाँ 'श्राता' कर्म बहुबचन में प्रयुक्त हुआ हे। 

उन्हीं के प्रभावस्वरुप क्रिया बहुबचनान्त हो गई है। 


५. मविष्यक्टालिक रचना में अवधो ढछौी प्रश॒त्ति “ब' प्रत्यय के योग की है। साथ हो 
उसके भिन्न ध्वन्यात्मक रूप भी हैं, यथा 'बा', ै, ब्या' झ्रादि। परन्तु 
दैसदारी अवधी का झुकाव (६! रूपान्ठरों फी ओर ही श्रथिक दै॥ केवल उत्तम 
पुरुष के रूप फे साथ ही "व! मिलता हे। यथा-- 

हम जाब, इम जइवे 
तू. जहहें, तुम जशशे । 
ऊ जाई, उई छहदे । 


( २०० ) 


मानस! की भाषा का अ्ष्ययन करने हे प्रफट होता है हि उसमें बैशयारी के समस्त 
मविष्यकालयोधक रूप प्रगुग्ता फे साथ अगस्त हुए हैं। उददृग्गार्य -- 
(?) हम सत्र भांति करव सेयकाई (अयो० का) 
(२) घेप्र मली दिपि लोन लाह (या० क्ा०्) 
(३) यहि परिधि मरलेहि देयहित होई (या० प्ा०) 
(४) सषरहिं सांति गिय सेग करिही । 
मारग जनित सकल श्रम हरिही (अयो० का०) 
(५) गए गन प्र राधिह, तय श्रप्राप प्रिमार (हु० ग्र॑०) 
($) कि सेव संग संघारि विगिचर राग सीतहि शागिहे (झि० कॉ०) 
(७) राम फाज सब्र फरिहहु, तुर्ह पल बुद्धि विधान (तु० क्र॑०) 


६. क्रियार्थक मंशा (90ए॥0) में विकृत रूप एकब्चन में श्रव्ची रूप निरतुनातिक 
रहते हैं, जब कि बैतवारी की प्रदधत्ति श्रनुनामिकता की शोर है ! 
यथा, .. पूमै तें (श्रवधी) 
, घूम तें (बैसवारी) 
श्रथवा, रहे ते (श्रवधी) 
रहें तें (ब्रंखवारी) 
अथवा, उठे ते (अबधी) 


उर्ें तैं (बैसवारी) 
७. फारक-चिह्ों के रूप --- दा 

संख्याकारक खड़ोबोली अचधी ब्रेसवारी 

१२... कर्ता 

२. कर्म को, लिए, खातिर क, हि, हिं, कई. का, के, की 
के, कां हर 

३. करण ने, द्वारा, से सत, से, सौं ते, तें, ते 

४... सम्प्रदान को, लिए, खातिर क, कहं, के का, कैं, के, कौ 

तई के बरे, की 

५. अपादान से सन, सेन, ते,तैंढ, ते मैं, री, है, ते, ते 

६, सम्बन्ध का, की, के कर, करे, के रा, केरी के, क्यार, क्येरि, 
के, के, केरि, केर वार, केक 

७. अधिकरण में, पर, तक मे, मा, मई, सादि. मैहया, माई, मई 


माऊ, मुह, सह, लोग, लगे 


मँमारी, पे, परि, 
अपरि, पर, लागि, लग 


( रू ) 


पे. संवंधवाचक स्वनामविषयक भेद -- 


१. खड़ी बोली में मेरा, तेरा, उसका, सबका 
२. अ्रवधी में मोर, तोर, उहिका, सबकेर 
३. बैसवारों में स्वार, त्वार, दाहिका, सवक्यार 
६. सर्वेनामों के रूप में भेद -- 
बोली तीनों सबंनामों के रूप एक वाक्य 
२. खड़ीशोली कौन, जो, वह बहाँ कौन जायगा 
२. पूरदी अवधी के, ले, से हुवा के जाई 
३. पब्छिमी को, जो, सो हुआ को जेदे 
४. बैंसवारी को, जों, सों हुवा को लहरें या जैश्ी 
१०. क्रियागत भेद +- 
खड़ी बोली... परिचमी अवधी.. पूरबी अवधी .. बैसवारी भ्रवधी 
१. आना आवन आउब अइये 
२. जाना जान जाब जइबे 
३. करना करने करब करिवे 
४... रहना रन रहब रहिबे 


११. बैसबारी अवधी में जहाँ तक सर्बनाम रूपों का सम्बन्ध है, वचन-भेद के अनुसार 
उत्तम पुरुष के अन्तगंत दो रूप मिलते हैं ।ये रूप हैं--(१) मैं तथा (२) हम । परन्तु पूरवी 
अवधी में केवल हम” का प्रयोग होता दे । रामचरितमानस में दोनों रूप मिलते हैं -- 

(१) हम तो आजु जनम फलु पावा | 
(२) मैं छित्त सेवक जद्यपि वाया। 

बैसवारी में मध्यम पुरुष में 'तुइ! और “तुम! और प्रबी ब्रवधी में 'दू और दं? का 
प्रयोग होता है। अ्रन्थपुरुष के लिए बैसवारी में 'बहु' तथा 'ठइ” और पूर्वी अवधी से 
“ऊ' और 'वो' का प्रयोग किया जाता है। रुम्बन्धवाचऊ रूपों में 'जो' का प्रयोग सर्वत्र 
मिलता है। परन्तु प्रश्नवाचक रूपों में भिन्नता है। बेसवारी में इस अर्थ में 'को' तथा 
“का! का व्यवहार होता हे । पूर्वी श्रवधी में इसके लिए. 'के! तथा “काऊ! का प्रयोग 
होता है ) 

बैसवारी में सर्वनामों में सम्बन्धकारक रूप होते दैं--द्विमारे', 'उनके! 'बहिके', 'इनके! 
“जेश्के! आदि, परन्तु पूरदी अवधी में यही रूप--“मोरे', 'तोरे!, 'जाका? आ्रादि-हैं । 

१२. क्रियाूप-- 

पूरवी अ्रवधी में जो श्रर्थ (हम देत दई' से व्यक्त दोता है, उसे प्रकट करने के लिए 
दैसवारी में 'हम देइत है! का प्रयोग होता है। 

१३. सामान्य भूतफाल के रूपों में पूरदी अदधी एवं बैसवारी--दोनों में हो मूल धातु 
के खाथ प्रायः इसि', 'इन!, यो' तथा ओ प्रत्ययों का योग मिलता है। जैसे, बहु 
कह्विसि, उइ कहिन, तुम कह्ों | मानस में भी इनका प्रयोग इसी रूप में मिलता है; 


( रण ) 


धमारेसि मेघनाद की छाती”, 'कद्देसि सकल निसिचरिन्द बोलाई, श्रनुपम बालक देखेन्दि 
जाई, 'देखेडँ नयन राम कर दूता, 'हितु न दूसर मैं कछु जाना'। 

१४. अपूर्ण-भूतकाल-बोधक वाक्यों का संगठन अबधी में निम्नलिखित प्रकार से 
होता है-- 
धतू झ्ावत रहया', 'हम आवव रहे', वे आवत रहें”, 'उई श्रावत रहा । 

ब्रैसवारी मे इनका प्रयोग निम्नलिखित प्रकार से होता है-- न 
धुम आबत रहौं?, 'हम आ्राइत रहै', “मैं श्रावत रहयों, 'उ३ श्रावव रह । 
पूर्ण-भूतकाल के रूप पूरबी अवधी में इस प्रकार होंगे-- 
हम श्राए रहे 
वे आए रहे 
सब आ रहे 
परन्तु बैसवारी में इनके रूप होंगे-- 
इम श्राए. रहने 
डदइ थआराए रहें, वहु श्राई 
सब श्राए रहें 
१५, बैसवारी में सामास्य संकेतार्थ काल के रूप इस प्रकार होंगे” 
मैं दवोतेडें, हम द्ोइत, तुम होत्यो, उह द्वोतीं । 
परन्तु पूरबी श्रव॒धी में इसके रूप निम्नलिखित होते ईं-- 
इम द्वोते, वे होते, वू दोत्या । 

कान! में शैसबारी के योग बढुत मिलते हैं। उदादरणाय, “पति थाई सादे 
पुनि दोद्दी', 'ती पन फरि इोतेड ने इसाई', करते हु राजत हग्इहि ने दोग, “हों गुर 
अबनेदु मुनि की नाई । 

श्रववी और बैशवारी का मेद प्रदर्शित करने के लिए, इतगे उदाइ 
इनके अतिरिक दोनों शोलियों में ब्याकर्ण-गत एवं उद्यारण-विपयक श्र 
जिनका उल्हेसत विस्तार्मय के कारण नहीं डिया जा रहा है । है की 

दैसवारी की उद्यारणविववक्र श्पनी विशेषताएँ हैं। गैशवारी मैं व ध' श्रौर ६ 
का प्रवोग प्रदुत्ता के शाथ होता है। ठदादरणा्थ, यहाँ पर कवियय श्र डे हि 


रण पर्का हैं। 
व गेद-विमेद [मु 





जाते >> 
“बे! का प्रयोग 5 
कोर त्यार 
मोर स्वार 
मोर स्वार 
शोर खार 


चर ब्बार 


( रैन्रे ) 


“गे का प्रयोग 


सियार स्थार 

* हे का क्यार 
उजाला उजियार 

ए का प्रयोग : 

जलना. जरना 
फलना.. फरना 
टलना ण्रना 
उलमना. उरमना 
थाली थारी 


बैसवारी की व्याकरणगत कतिपय विशेषताएँ-- 

अबधी एवं ब्रैसवारी फे भेद का अष्ययन कर लेने के अनन्तर अब बैसवारी की व्याकरणं- 
सम्बन्धी विशेषताएँ स्वतः प्रकाश में था जाती हैं । यहाँ पर उन्हीं कतिपय विशेषताओं 
पर इम ध्यान देंगे | विद्वानों का अ्रमिमत है कि बैसवारी का मूल उद्गम खोत 
अ्रपश्रंश है। डॉ० श्याममुन्दरदास का अभिमत है कि “ऐतिहासिक दृष्टि से भी देखें 
तो हिंदी शौरसेनी की घंशज हे और पूरबी दिन्दी अवधी, ग्रेतवारी, छत्तीसगढ़ी तथा बघेली 
अधंग्शगधी की ।”* कतिप्य विद्वानों का मत है कि पालि अ्रध॑मागधी प्राकृत का 
शाहित्यिक रूप है। बैसवारी व्याकरण पर इन सभी भाषाश्रों के व्याकरण की प्रतिच्छाया 
दष्टिगत होती है। स्थान-स्थान पर यैसवारी व्याकरण प्राकृत एवं अ्रपश्रंश-व्याकरण से 
बहुत-शुछ साम्य रखती है । संक्षेप में बैसवारी मापा एवं व्याकरण, संस्कृत, पालि, प्राइत, 
अधंमागधी के स्वाभाविक क्रमिक विक्रास का सरलतम रूप है। 

वैसयारी की स्व॒रगत विशेषताएँ-- 

(१) अ्रपश्र॑श की प्रमुख प्रवृत्ति दे अ्रन्त्य स्वर का हस्वीकरय!। प्वनि के सचेत में 
अपश्रैश प्यनियाँ, प्रात घ्वनियों का अ्रनुगमन करती हैं । श्रस्त्य स्वर के हस्वीकरण की 
प्रदत्तिपालि एवं प्राकृत में भी उपलब्ध होती दे परन्तु अपश्नंश में इसकी अधिकता है ।* 
बेसवारी में इस हस्वीकरण की प्रदृत्ति का बादुल्‍य दै। बैसवारी संशारूप विशेषण, 
सम्बन्ध कारक के सर्वनाम, पड़ीबोली एवं ब्रज फे ग्राकारान्त एुव॑श्रोकायन्त मंशा, 
विशेषण तथा सव॑नामों फे अनुकूल नहीं होते हैं, वरन्‌ श्राकायन्त होते हैं। यधा-- 
खड़ीबोली--कैसा, तैसा, सैंसा, छोटा, खोटा, हमारा, मला, पोड़ा । 
हुजभापा --कैसो, तेसो, मैसो, छोटो, खोटो, इमारो, मलो, घोड़ो। 
रेसबारी -- केस, तैस, भैस, छोट, लोट, एमार, मल, पोड़ | 

(१) रेखपारो में लष्वन्त की यह प्रइूत्ति दर्लमान कूषस्त रूपों में भी पाई जाती है | पधा-- 

१. मापाविज्ञान--हों« श्यामसुन्दरदास, ए० १०५१ 
३. हिन्दी के दिडास में झरभ्रश का योग--भी मामइर सिंए, ए० ४५ । 


( २६ ) 


मेब--मेह, मुस--सुहद, बपिस्चहिर, बघू--यहू, जो--कौह । 
(४) गंरकत की ऊप्य प्यनियाँ शा, था, 'हा आहत में छा के रूप में परिवर्ति 
जाती हैं ।. शैश्यारी में मी यह अति पाई जाती है +- 
चैतयारी मैं शा पष्ठी और ४ छुठी का पसर्ितन धर! में हे जाता है। य* 
(क) निशा--निसा | 
(ले) शरीर--ररीर। 

फरमीमी मैहयारी में शा! और 'रः का रूप 'ह! में पसिवर्सित हो जाता है। यप 
मार-माह । प्यणचर--यदवर । 

4! प्रायः 'ल? फे रुप में परिवर्चित हो जाता है| यथा-- 
इर्ष--दरुत । सापा--भालां। श्राक्यण--अश्राकरतन | 

(४) बैधपारी में अ्रन्त्य व्यंजन 'ल), “२! में वरिवर्तित हो जाता है। यपा-- 

शाज्ा--थारा। केला-फेरा। छाली-छारी । 
काली--फारी । भाली--नारी। 

संयुक्त व्यंजन-- 

(१) संयुक्त ब्यंजन की दृष्टि से मी बैसवारी विशेष रूप से अ्रध्ययनीय है, यह मली मे 
विदित है कि संयुक्त ब्यंजनों का प्रयोग संस्कृत में बाहुल्प के साथ द्ोताहै। ग्रा' 
और श्रपश्रश में संयुक्त व्यंजनों का प्रयोग बहुत कम मिलग् है। बैंसवारी 
संयुक्त व्यंजन कुछ विकृत रूप में उपलब्ध होते हैं ।वैसवारी ने संयुक्त व्यंजनों 
सरल बनाने में जननी भाषाओं द्वारा पहण किये गये नियमों को स्वीकार किय 
बैसवारी में स्वर-भक्तित द्वारा परिवर्तन उपस्थित हुआ है | 


उदाहरणा्थ-- 
कार्य--कारज | 
मर्यादा--मरिजाद । 
शव॑त--सरबत । 
पत्नी--पतनी । 
पर्वत--परबत | 
अम--मरम | 
(२) बैतवारी में व्यंजन-विपयंय-विधि के द्वारा शब्दों के रूप परिवर्सित हो जाते हैं 
उद्दाइरणा-- 


लखनऊ--नखलऊ । बताशा--श्ठाता | नुकसान---तुस्कान । 


67९) उमीकरण के द्वारा मी बैसवारी के शन्दों के रूप परिवर्सित द्वो जाते हैं | यथा-- 
के मित्र--मीत | रवेत--सेत । 
+ बैखवारी में आदि व्यंजन, मध्य ब्यंजन तथा उपरि ब्यंजनों का भो लोप हो जाता है | 


( २०७ ) 


आदि ब्यंजन-लोप फे उदाहरण -- 
स्तन--धन | स्यपूल-थूल। स्कम्म--सम्म । 
मध्य व्यंजन-लोप के उदाइरण-- 
रपाला-खाला। पुष्कर--योखर । 
छपरिलोप का उद्ददरण-- 
सड़ग--खग्ग । 
(५) श्रध॑मागपी फे समान बैखवारी में मी एफ का 'फो; रच, त्स! प्स! आदि का स्ड! 
या 'छ' हो जाता है। उदाहरणार्थ-- 
(क) बृहत्मति--बेपई । 
(ल) मत्सर--मच्छुर | 
(ग) मत्स्य-मच्छ । 
(घ) परिचम--सब्छिम । 
(६) पेसवारी में श्रपश्रंश के समान ही यादश, तादश, फीदश, श्रौर ईद्श के लिए 
जेडढ, तेहु, केद्ु, एडु मिलते हैं । 
(७) मैसबारी में ब्यंजनों का लोप ही नहीं, बरन्‌ श्रागम भी होता है। इसके तीन रूप ईैं-- 
(क) श्रादि ब्यंजनागम--द्ोप्ठ--होठ । 
(ख) मप्य ,, » “+बानर-बादर। 
(ग) श्रस्य ,, ॥ -कल्य--काल्दि | 


( हन्द ) 
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वेसवारी साहित्य--वैसवारे की सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों 
पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता दै कि यद प्रदेश मुख्यतया यैस-ठाकुरों द्वारा असाया 
गया था ठया इस प्रदेश की दीरता और साहसपूर्ण परथराश्ों से बड़ा निकट सम्बन्ध 
रहा है| शवधी का सर्व प्रथम काव्य-अंथ (जो इस समय तक उपलब्ध है) सन्‌ १२३० ई० 
में बीसकाव्य के मुप्रसिद्ध एवं यशस्वी कवि जमनिक द्वारा लिखा गया। इस प्रंध 
का नाम है श्राल्ह-खए्ड” | इसकी कथा का सम्बन्ध महोवे के दीरों के चरित्र से है। 
'आहह-संड! उत्तर-भारत और विशेष रूप से वैसवारे की एक बड़ो ही लोकप्रिय रचना है। 
आहह-खेड! की भाषा भ्रवधी है, जिसमें बैसवारी की प्रधानता है। इस ग्रन्थ की भाषा में 
बैसवारी की कहावतों, क्रियापदों और उच्चारणों की विशेषताओं की प्रचुस्ता है। श्रधिक 
समय तक भौलिक रहने के कारण इसकी भापा में अन्य भाषाश्रों और बोलियों के शब्दों ने 
घर कर लिया है। “श्राल्इ-खंड? फी भाषा इस बात का प्रमाण है कि स्वसाधारण की 
लचाल की भाषा भी ओोजपूर्ण विपयों की रचना का साध्यम वन सकती है | ध्राल्ह-लंड? 
की भाषा में श्रोज और प्रवाद्द सर्वत्र विद्यमान है। ब्रैसवारी में वीररस से सम्बन्धित 
भा को व्यक्त करने की सुन्दर शक्ति है। जगनिक का 'द्ाल्इ-खड' 'रामचरितमानस” 
के ्रनन्तर श्रवध अदेश का सबसे लोकप्रिय अन्य है। 

भक्तिफाल में साहित्य चार घाराओं में प्रवाहित हुआ । इनमें प्रथम है संत-कान्य, 
द्वितीय प्रेमकाध्य, तृतीय रामकाव्य तथा चहुर्य कृष्णकाव्य है। इनमें से इृष्णकाब्य की 
रचना तो पूरतया अजमापा में हुई। प्रेमआव्य और राम-साहित्य का अधिकाश श्री मैं 
लिखा गया, जिसमें बैसवारी की घनीमूत छाया अति है । कारण कि इस साहित्य के 
अधिक कवि अ्रवध-प्रदेश के ही निव्रासी ये या किसी म-किसी रूप में इनका सम्बन्ध इस 
प्रदेश से अवश्य था । संत-साहित्य की मापा यो तो 'सधुकड़ी' कही जाती है, परन्तु इ 
वाहिल्य के भी कुछ कवि हैं, मिन्‍्दोंने अवधी के माध्यम से भावों की श्रमिव्यक्ति की थी। 

संत-कवियों में अवधी के माध्यम से काव्य-स्वना करनेवाले कवियों की एक सूची मैंने 
श्रान ते प्रायः चार दर्ष पूर्व प्रकाशित श्रपने अन्य 'अ्वधी और उसका साहित्य! में प्रस्तुत 
की थी। मैंने इस सो में संत मलूकदास संठ मथुया दास, संत धरनीदास, संत चरनदास तथा 
संत कवि रामरूपजी का उल्लेख किया या। प्रस्तुत दूची मैं संत पलदू साहब श्रौर मीजा 
साहब का उल्लेव कर देना आवश्यक होगा । पलदू साइव अयोध्या के निवासी थे | 
पैन कवियों की भाषा मैं बैठवारी के शब्दों और कह्यावदों का प्रयोग खूब हुआ है | 
की रास तथा पलद्ू साहब की कविता में बैसवारी के शब्द प्रचुरता के साथ प्रयुक्त हुए हैं। 
भ्रम काव्य! के लेखों में अबधी के माध्यम से कब्रिता लिखनेवाले मुसलमान कवियों में मैंने 
अपने पथ 'ब्रवपी और उछका साहिल! में कुतबन, मेक, जायसी, कातिम शाह, निसार 
20 खवाबा अहमद, शेख रहीम, नसीर, उसमान, नर मुहम्मद, आ्रालम तथा हिन्दू-कवियों 
[4 इखरदास, पुहुकर, नरपति व्यास, गोवर्धनदास के पुत्र सूरदास, दुश्खहरनदास, 
कीटा-नरेश मुदुन्दसिह, जनकुंज, कवि सेवाराम, जीवनसाल नागर फा विशेष समादर 
ऊँ साथ उल्लेस किया है। इममे से निसार कवि, कासिम शाह तथा स्वाजा भ्रहमद 
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शैसबारे के गिकट्य दीं प्रदेश के निवासी से। जायगी मी रायबरेली के वायता के 
गौरव कि ये । इन चार। को किया में बैसयारी के शब्दों और किंगायं के सुन्दर प्रयोग 
मिलते है। जितना सुन्दर इनका काब्य-्यियतर दे, उतनी दी सम्मं'इुछ इसकी मा 
भी है। ऊपर यद्या जा चुडा दे हि वीररस से सम्बन्धित मा्तरों की श्रमिव्यतित के लिए 
बैसवारी बहुत उपयुक्त बोली दे । परन्तु इन करियों की रचनाएँ देखऊर कहना पढ़ता है, 
कि जैसबारी या श्रयधी में प्रेम एवं सजातीय मायनाओं को मर एवं दृदयप्राददी दंग 
व्यक्त करने की भी श्रपार शक्ति दे। दैसवारी की दृष्टि से जायसी की भाषागव 
विशेषताओं का सबिस्तर वर्णन अवधी और उसका साहित्य! के रे से ४० दृष्ठों मैं 
किया है। अतः पुनणक्ति अपेल्षित नहीं है। उसमान, आलम, नूर मुहम्मद आदि के 
काब्य में भी बैसवारी का सुप्द रूप उपलब्ध होता है। आरचये देकि हिल्दू-मेमास्वानकारो 
की तुलना में मुसलमान-येमास्यानकार्रो बी भाषा बैंसवारी के अविक निकट डे | 
धामकाब्य! के अ्न्तर्गव्र दिन्दी के श्रेष्ठ ग्न्‍न्ध की रचना बैसवारी में ही हुई । 
केई, केलॉग एवं डॉ० बाबूराम सक्सेना मे एक स्पर से इस तथ्य को स्वीकार किया दै। 
“मानस! में ब्रैसवारी का प्रानल ओर मुन्दर रूप देखने को मिलता है । मानत की भाग 
मूलतः बैवारी दे, पस्तु साथ ही भ्रबधी के अन्य विविध रूपों का प्रयोग भी खूब इता। 
इसके अतिरिक्त श्रम्य बोलियों और उपबोलियों के शब्दों का प्रयोग इमारे कतें ने, 
स्पान-स्थान पर, किया है। इस ग्रन्य की भाषा के सम्बन्ध में मेरा श्ालोचनात्मक मत 
प्रायः सात-ग्राठ एष्ठों में (अरबी भाषा ओर उसका साहित्य” में मिल जायगा। संद्ेर 
यही कहना दै कि ठलसीदांस जैसा विश्वविश्त, अमर कवि और अ्रनन्‍्य भक्त पाई 
बैसवारी धन्य हो गई। जबतक “मानस जीवित है, तयतक बैसबारी की प्वज्ञा सदैव 
फहराती रदेगी। राम-काब्य केडन लेखकों की सूची बहुत बृह॒त्‌ है, खिक्दोने शवी एवं 
जऔैसवारी में कविता की रचना की । 
रीतिकाल मैं अबधी या बैसवारी काव्य-घारा की 
सीतिकाल के भाषादर्श का वर्शन कविवर दास ने निम्नलिखित छुन्द में कर 
जजमापा भापा रुचिर, कहे सुमति सब कोर 
मिले संरकृत परारत्यी, ै अति प्रकट जु होश ॥ 
जज मायधी मिलें अगर, नाग यबन माखानि | 
सहज पारसीह मिलें, पट शिपि कहते बलानि ॥| 
दासजो मिली-ुलो मापा के समर्थक थे। वे कहते हैं कि- 
तुलसी गंय हुवी भयेः सुकविन के तरदार। 
इनके काच्यन में मिली, सापा विविध अरे ॥ 
इस दोदे को पढ़ जाने के अनन्वर रीतिकालीन काखमाया के श्रादर्श के एस मे ड्व 
आअदिक कहने के लिए नहीं रह जाता है। 


क्रोई विशेष प्रगति नहीं दीज पढ़ती है। 
दिया है 


5 ऋचर- कक 


आधुनिक काल--भारतेन्दु-युग में प्रतापनारायणमिश्र बैसवारी के श्रेष्ठ कवि ये । 
उनकी श्राउ मास बीते जजमान', बुढ़ापा', आला, 'गैय्या माता आदि रचनाएँ आप 
भूले नहीं होंगे। इनमें बैंसगारी का बहुत ही अच्छा, स्वाभाविक आर सरल रूप इष्टिगत 
होता दै। मिश्रजी की बैसवारी में तीज़ व्यंग्य और द्वास्य की छूटा बड़ी मनोहर है। 
इस युग में शुकदेवमिश्र (डॉंडिया खेरा), शिवसिद सेंगर (काया), खवंश शुक्ल (विहगपुर) 
कषणज्नाप अवस्थी (सुमेरुपुर), भनकवि (वेंती), बादेराय (डलमऊ), भवानीप्रखाद पाठक, 
भावन (मौराबाँ) थ्रादि अनेक कवि हुए। इनका विस्तृत विवरण “अवधी और उसका 
साहित्य ? में पृष्ठ ७० एवं ७७ पर दिया हुआ दहे। इन कवियों की रचनाएं अधिकतर 
अब मी श्रप्रकाशित हैं । 

टविवेदी-युग--रस समय की हिन्दी की चेतना के केन्द्र-बिन्दु आचाये महाबीसर्परसाद 
द्विवेदी थे। दिवेदीजी स्वयं बैसवारी में- काव्य-स्वना करते थे । बेसवारी में लिखित 
उनकी रचना 'थ्ाल्दाः बड़ी ही दूदयग्राही है। यह बैसवारी की विशुद्ध रचना है| 
इनके श्रतिरिक्त ज्वालाप्रखाद, शिवरत्नमिश्र, मद्वारानी, गंगाग्रसाद, हरतालिकाप्रसाद, 
अजदत्त, अम्विकाप्रसाद, वेजनाथ, राममनोदर, ललितकरण, माधवग्रसाद, जयगोविन्द, 
गुरुप सा द, इन्द्रदत्त, गयाचरण, रघुबंश तथा प्रयागदतत आदि ने मी बैसवारी में काव्य की 
रचना की | 

बत्तेमान काल--वत्तमात काल में अबधी और बैखवारी में काव्य लिखनेबालों में 
विशेष रूप से उल्लेखनीय ई--पढ़ीउजी, वंशीधर शुक्ल, रमई काका तथा देहाती जी। 
इनमें से पद्वीमजी तथा बंशीधर शुक्ल ने सीतापुरी आ्वधी में काव्य-रचना की। इन 
कवियों का ध्यान मुक्तक की और अधिक गया। इनकी रचनाशथों में अवधी प्रदेश के 
अन्तगंत प्रयुक्त और प्रचलित मुहावरों का प्रयोग बड़ी सफलता के सांथ हुग्ला। इनकी 
रचनाओं में विद्रोह और अखन्तोप को भावना व्यक्त हुई हे।* यद्रप्रि इनकी रचनाएँ 
सीतापुरी अबधी में लिखी गई हैं। पर उनमें बैसवारी के शब्दों की भी रूष्ट छाप है | 

वर्त्तमान काल में शुद्ध बेखवारी में काव्य रचना करनेबालों में ५० चन्द्रभूपएण त्रिवेदी 
4एमई काका का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हे । रमई काका सन्‌ १६४२ से लखनऊ के 
रेडियो स्टेशन में पंचायतघर का संचालन कर रहे हैं। इनकी कविठा में शतअतिशत 
चैसवारी के शब्दों का प्रयोग द्वोता है। वे काव्य के क्षेत्र में किसानों की नई विद्रोही 
मावनाश्रों के वित्रकार हैं। हास्य-व्यग्य को रचना के साथ-साथ मुहावरों का प्रयोग 
करने मैं रमई काका मिद्धईस्त हैं। बौछार, मिनसार, रदौंधी, नेताजी एवं फुद्दार उनकी 
प्रकाशित रचनाएँ हैं। उनको एक नवीनतम रचना बोटन के माँग से! यहाँ कतिपय 
पंक्तियाँ उद्ुत की जाती हैं | 

कही हम कउठनी कहती जाई! 
सबकी डफ़ली अलय अलग, और राग रहा अलगाई । 
कही हम कठनी कईती जाई? 

3. विशेष विवरण के किप्‌ देखिए “अवधी और उसझ साहिस्य' घू० ८०--८९ सक। 





( रह ) 


लरिकडना संघी होइया, बाप हिन्दु समाईं। 
कम्युनिस्ट है सधया हमरे, कंगरेस्तिनि भउजाई॥। 
कही हम कृउनी रहती जाई ? 
वषाराम जो हार करव है, नमस्कार लरिकिउना। 
भ्रउजाई जयहिनद कहें, तब घृता तने भाई ॥) 
कही हम कउनी कड़ती जाई ? 
रमई काका की वर्णन-शक्तति श्रदुभुत है। उनकी वर्णान-शक्तित काब्य में सजीबता 
उद्चन्न कर देती है। वे नवयुग के फिमानों की विद्वोही श्रात्मा को पहलानमे में गहुत 
सफल ओर समर्थ हैं। निःसंदेह रमई काका वत्तमान वैसवारी के सर्वश्रेष्ठ करि हैं। 
रमई काका के श्वनन्तर देदातीनी उल्लेसमीय हैं। श्राप ग्रे मौतलिर श्रौर 
प्रतिभावान्‌ कवि हैं। इसके ब्य॑ग्य बड़े प्रभावशाली और कलात्मक होते ईैं। 
उदाहर्थाय-- 
ईं चारिउ नित ही पढितास्त | ६ 
इनके रहे ने वैसा पासाओ 
अनपढ़ मनह बड़ पढ़ जोय। 
मूरज उये पर उठे जो सोय ॥ 
काम प्र तो देव दोय। 
कहे दिद्वाती कठ रिखाय ॥ 
इनके रहे मे वैसा पाप्त। 
ई चारिउ गिरी एविताय ॥ 
देशतीजी के श्रतिरिक्त अजनरदसजी (निवासी लाचर्गठ, एयवरेली, 
लिर्सासणी, कोनेलाल द्विवेदी (मौयय्याँ), गुमित्राकुमारी मिरदां (उस्ना 
दीशित (बलनऊ), रमरहान्त भ्रीवास्तत (उम्नाय) झादि यैसपारी के प्रतिष्ठित की हैँ 
इनक अ्रतिश्वित 'चमगैधा! काठपसंग्रद के लेलफ कृपारॉवरमिश्र निरटर॥, पी 
रचदविता देवीरान श्रवरथी करील, 'टोकर! के प्रणेता बागीरा शास्त्री, दू शर्त पे 
इडि श्मपम दिकरी तथा गबकुमारणिद मैते अ्रत्य सवदुवद गड़े छमाह न हाय ४४ 
हो मादाठसुति डा साध्यस बनाइर कब्यरचना इह रहिएं। इसडी ना 
स्टस्प का स्वर थमूख है। ये कि विट्रोद मैं विशदात करो हैं ।. शामाहिद एतिहिन टइ 
डदस्पाटं के इस्द ने गड़ी कुर्ता हे साप स्वीय का लदव बनाया है।. धरती सकी 
दाग दे कैशवागयदेश हे ज्न-शगरय सदयत्त काने क्ाययात बर मी हैं। 





गूगनजी (्‌ मौत) 
बे), गुरेदुआर 











शा औ गांश 


शणक रूपरेखा 
ब्रज (ब्रज) शब्द के संस्‍्कृत-साहित्य मैं--“ब्ज्‌ +गनौ” आदि किनने ही अर्थ क्यों न 
कहे और माने जाते हों, पर उसका एक थ्र्थ 'भौगोलिक! रूप में भी माना गया है, जो 
पूर्व) में जिला "एटा, 'फर्ूवाबाइ”, 'जालौन! ग्रादि, परिचम में जिला “जयपुर, 'भरत- 
पुर, 'अलबर' (राजस्थान), उत्तर में जिला 'गुड़गाईाँ! दिल्ली और दक्तिण में 
आगरा”, 'घौलपुर', “मरतपुर', 'करोली' (राजस्थान) तथा चम्बल नदी को पार करता 
छुआ “खालियर' के मो कुछ माग तक फैला हुश्रा है। पहले यह वाराहपुराण के 
अनुसार : 
किशितियोंजनानां च माथुरं मम मएडले | 
कहा जाता था दया बाद में ब्जमापासाहित्य-संयें श्रीयूरदास के अनुसार --ब्रज 
श्चौरासी कीस परे गोपन के डेरा! रूप में लवा-चौड़ा माना जाने लगा। प्रजौद्धारक 
4्रीनारायण भट्ट (सं* १६६० वि०) ऊँचागाँव (बरसाना-ब्रज) ने भी इसकी परिधि 
(लंबाई-चौड़ाई) अपने “ब्रज-महोदबि! प्रेथ में इस प्रकार मानी दै-- 
पूर्व हास्यवन नीय परश्चिमस्योपह्ारिकः 
दक्षिण जहुसंज्ञाक॑ भुगनास्यं तथोत्तरे ॥ 
भद्दजी को यह मान्य परिधि इस प्रकार ब॑नती है कि पूर्व में 'हास्यवन!, जो श्रली- 
गढ़ जिला का “वरदद' गाव कह जाता है, पश्चिम में 'उपद्वार्वन, जो गुड़गावोँ जिले 
की छोटी-सी नदी 'सोन' के किनारे पर बसा हुआ है, उत्तर में 'भुबनवन', जो मथुरा 
जिले के शेरगढ़' परगने में 'भूपणदन' के नाम से दिख्पाद है तथा दक्षिण में 'जाइबन! 
जो आगरा जिले का प्रस्िद “बदेश्वएं भाँव हैं और ऊहाँ पहले कभी महाराज 'शएसेना 
की राजधानी थी, तक फेला हुआ है। मथुरा के कविवर भ्रीदरलाल माथुर 
(चतुर्वेदी) ने भी “मद्ट जी! को ऊपर दी गई “त्रज-परिधि का अपने ब्रजभाषा-काब्य-ग्रथ 
“ब्जयात्रा' में इस भाँति वर्णन किया है-- 
इन वरहद उन सोॉनहद, यूरसेन उत गाँग । 
बज चोरासी कोस में, मथुरा मंडल घाँम || 
+-श्त्यादि....। 
ओऔदरलालजी का समय अनुमानतः विक्रम को रुतइवों शताब्दी का मध्यकाल है। 
अतएव इस समूचे प्रात (परिधि ) की भापा--नह अजमाप्रा बनी या कहलाई, लिसकी 


( रह४ड ) 


स्तुति ब्रज-कोकिल स्वर्गीय सत्यनारायण कविरत् छापनी इस मधुर सूक्ति में कर गये हं-- 
बरनन को करें सके, अहोतिहिं साया कोटी। 
मचलि-मचलि माँयी जाँमे, हरि माँसन-रोटी # 
अतएयब, भारतवर्ष के प्रत्येक माग के घर-घर में समादत अजमापा, बोलचाल फे 
विशाल-सुघद करोड़ से हँस-हँसकर उठरतो हुई साहित्यिक रूप मैं कब और कैसे दली,- 
डिंगल के ऊबड़-खाबड़ बटखरे से ठुलकर धवेगल' कब कहलाई तथा श्रपनी बड़ी बहिन 
धम्याः के साथ 'नागरी' रूप में बन-सवरकर कब अपने पास-पढ़ोस की थवधी' अं देलों' 
पराजस्थानी” और इरियाणी' श्रादि सख्ती सदेलियों के साथ मिलकर खेली-कूदी, में सभी 
बातें श्राज हिंदी के वर्तमान 'इतिहास-मंथों से नहीं ज्ञानी जा सकती। मजमापरा का 
आविर्भाव-काल एक प्रकार से इन इतिहासु-प्रेयों में ईसा की चौदहवीं शती फा धारंम 
माना गया है, जो विचारणीय है; क्योंकि प्रमाण में वहाँ जो सामग्री प्रस्तुत की गई है 
अथवा इधर नई खोजों (रिसर्च) से प्रात हुईं है, उसे देखते हुए यह निस्संक्ोध 
कहा जा सफता है कि वह (उ्जमापा) ऊपर कह्दे सादित्येतिहास-मंयों फे समय से कहीं 
अधिक पुरानी दै। दो उदाहरण-_ 
अंबरीस को दियो अमे पद, राज विभीपण क्षपिक करो। 
नव-निधि ठाबुर दई सुदामा, शुपह् अटल ओो अजहँ टरी॥ 
मक्त हेत हिरनाबुस मारी, नरसिषन्कूप जु देह. परी। 
नतामाट कहे भक्तबस केसब, श्जहँ बल के द्वार करी ॥ 
जाओ मन, किन्दा-विपिन हटूयी। 
निरस विक्ुज पृज-दवि राषा, कृष्ण नाम उरपायी। 
स्यामा स्थाम सकू्ष सरोवर, परि छाए्य बिततरूयी 
्रीमट! राधा रतिकराई को सरबस है. वियूयी ॥ है 
थे ऊपर दी गई दोनों रचनाएँ--'ंत भी नामरेव! तथा भक्त की 2 
जी की हैं, जो विक्म-संब्रद्‌ १३४२ पूर्य के माने जाते हैं। बरजमापाप्राय संगी। के 
आादि गाविक्रो--शुरद! के प्रथम व्रिधायक के और माने जानेंगे गौगण गाग। 
और राजा मानरर या 'मानलिद (स्वालियर) का भी यही समय है। तेरी मी हार 
रचनाहप मापाकौष्ठब की शझ्रमर करत से बद्दी ऊर कहा गया तत्व विद हो है। 
उदाहरण-रूप गोपाल! नायऋ-रखित पद) यथा: डक गये! 
कहते गुननीशत मो साये नाँद, गबद चाल हा दा 9 
मारी, देसी करे मुर्झना युत उप, गुर साए पंचन माप 48 ! 
उच, उुक, गक, अर भ्यः डे 
क्य टुध्नत 7 दका कटे, झाष्टतिद गयों विधि जगवेसपि ही 
अं इजजुइ ने भो झवो ग्रंध--लिम्ूत एशड माहत केएडी! मैं ४४. # कम 
रचता-हमइ भे देह हुए ८४ उद्ाश्प फफौरमेनीयाइद का उाहिल हि 


कंदर्परूप जब तें तुग्ह कृष्ण लीन्ह, लोकोपक्राम हम ही बहु पीर छोड़ी। 

तो मेंटिकें विरहयीर न साहु मेरी, याँ माँति दूति पठई कि ब्रात गोपी ॥| 

और इस सरस यूक्ति से भी यह ग्रात प्रकट इोतो हे कि बजमायोलत्ति कही श्रधिक 
घुरानी है, उसे कहीं श्रति श्रधिक पहले श्रवतरित हुई है, एवं-- 

सूर घूर, तुलसी सप्ती, उड़यन केंसीदास | 
के समय आते-श्राते इतनी पृष्ट हों गई कि श्रपने ब्रज-परिधि! रूप निश्चित दायरे 
में न समाकर मारवर्ष के कोने-कोने में देन केन रूपेण रमती हुई 'गो० तुलसोदास' जी 
की निम्नलिखित बदनोव उक्ति-- 
रगंत घुसाय तुलसी, रघुनाय-गाया। 
को ठेलकर और “ब्रजनाथ-गाधा' ब्रनकर बढ अपार साहिस्य उसन्न किया जिसका 
आदि है, पर श्रंत नहीं। खारारा यद हि ब्रजभाषा 'सक्ति-काल! (से० १३००-१६०० ई०) 
है कहीं पहले उट्त्न और पूर्ण होकर रीति-काल (सं० १६०० से सं० १६०० ई०) 
के प्राए्म श्ौर पारश्णां तक इतनी भरी-पूरी बन गई हि उसकी समसमरि भारतीय 
मापाओ्रों में देव-भाश रुस्‍्पृत के श्रतिरिक्त और श्रन्य मापाएँ नहीं कर सकीं। सच 
बात ते! यह है कि ब्रनभाषोश्नति के लिए. ईठा को रु।लदवीं शठी का समय स्वर्णंकाल था, 
जिसमें उसके विविध अंग--“सादित्य, कोश, बव्याकरणादि के साथ-साथ विशद रूप 
मैं संस्कृत-प्रन्यों--पुराणादि के अनुवाद, ललिवकला-्थ, तथा श्रन्य मौलिक विपर्यों 
के रूप में बलिप्ठ क्रिये गये। सख्यातीत भक्त कवियों ने, शिनमें--'भीमट्ट, भ्रीनिवासा- 
चार्य, इरिव्यास, परमुगम देव, दुरदास, कृष्णदाठस, दतहरिवंश, स्वामी हरिदास, बुंभनदास, 
गोविन्दस्वरामी, रूपरनिक, बृन्दावन; परमानंददास, नंददास, ब्रह्म, विहल॑बिपुल, 
विद्यारिन देव, इन्दावनदास--चाचा, नागरीदास, सरसदेव छीतस्वामी, पीताम्बरदेव, ललिता- 
किशोरी, चतुर्भुजदास, श्रीदरिणय, पुझपरोत्तम प्रभु, मगवतरसिक, रसलान, सीतलदास, श्रास- 
करण, सहचरिशरण, आनंदघन. जगन्नाथ-कबिराय, पद्ममाभदास, भगवान द्वितरामराय, 
लच्छीणम, श्यामदाम, इरिनारागण, मुषर्राय, सूरदास मदनमोहन प्रभृति अनेक 
महानुभाव कवि प्रमुख दँ, अज की साद्रित्यिक बीधी को पलकों से भाड़ा-बुद्ारा, 
और अपने “अस्र्रैन-जन सींच-सींच! कर व्रजन्साद्ित्य की वह “द्मर बेलि बोई 
कि जिसकी सदा-सर्वदा एक-मी रहनेबाली शीतल छाता में आज का परितप्त प्राणी भी 
जब-तव लोढ प्लोडकैर अपने नित्य दुःखदायी गाहंस्थ्य-जीवन के ताप को भूलकर 
मुख-शाति को प्राप्त करता रहता दै। यही नहीं, इन संख्यातीत भक्त कवियों ने स्व- 
स्वसिद्धांतानुसार पुराण दशधा भक्ति-रूप रमणीय रस में अपने-अपने को घुला-मिला- 
कर काव्य-कमदीय 'ट्ट 7र ऊोमल शब्दों की तूलिका से अपने-अपने आराध्य देवों के बढ 
चार चित्र खींचे क्लि ॥< में काव्यगत रख के, अलंकार के, ध्वनि के दथा रीति के 
लोक-रंजक भूपण ब्रन गये। उदाहरणाथ्थ दो चित्र-- पु 
चलि बयों न देखे, सरे दोऊः कुजन की परहांही। 
एक श्रुजञा यहिे डदारकेंदम ही दूजी अुणा पग्रगोही॥ 


( २१६ ) 


द्वि सो छबीली लगठे लटकि रही तर तमाल ज्यों कैनक वेलि लप्टॉँही 
श्री हरिदासः के स्वामी स्यॉमा-कुंजबिहारी, रँये_प्रेमरैंग माँही ॥ 
गोकुल की प्रनिहारी, पनियामरन चली, बड़े-बड़े मेनन में सुमि रही कबरा। 
पहरे कपूभी सारी, अंग अंग छवि भारी, गोरी-गोरी बहियँन में मोतिन के यजरा | 
संग सखी लिएँ जात, हँसि-हँपि बूमत वात, नहेँ हैं की छुषि उिसरी सीछ घरें गयरा 
+तंददासः वलिहारी, बीचि मिले गरिरघारी, गेंनन की से सन में . भूलि गईं ठग ॥| 
तत्ममय, इस श्रकार के शब्द-चित्रों में भावों की और भी गहरी चमक लाने के 
लिए, उनमें रंग (शन्द)-परिवर्तन भी हुआ करते ये तथा वे इतने सुत्दर हुआ करते ये 
कि जिन्हें देखकर आज भी छद॒य उनकी एक-एक अदा पर श्पना रब कुछ न्योद्रावर 
करने को भ्रस्तुत हो जाता दै। एक उदाहरण--श्क दिन' महाप्रम धऔीवह्लभाचार्यो 
(ज० सं० १४३५ वि०) ब्रज के गोवर्धन पर्वव पर बने अपने आराध्यदेव कनाथर्गी 
के मन्दिर में संध्या समय भोग धरा रहे ये कि उठी समय कहीं के राजा सकुदुंब 
दर्शनों के लिए. श्राये, तो उनकी कुल-मर्थादा के अबुसार अँतःपुस्वासिनियों के 
लिए, दर्शनार्थ परदा का प्रबन्ध क्रिया गया। ब्रज के ठाकुर के सम्मुख मी परदा, 
बह भ्रीनाथजी को पसंद नझ्राया। फलत॑, इच्छाशक्ति मे ठुस्‍त मंदिर के मुस्य 
द्वार को खोल दिया, जिंससे बाहर खड़ी दर्शनार्थियों की भारी भीड़ मंदिर के भीतर 
भर थाई शरौर इस प्रकार उनके लिए. परदा करने तथा रखने का सारा श्राणेशन 
निष्फल हो गया। उस समय वहाँ धरमानंदासा! (अष्टछाप, से? १४४० बि०) पड़े 
पढ़े फीर्चन कर रहे थे, उन्हें आप (भीनाथजी) द्वारा की गई प्रबन्ध मदाललत-बेजा पसंद ने 
आई। श्रतः जो कीर्चन (पद) गा रदे ये, उतसे स्ंधा मिन्न एक नये पद की रचना 
करते हुए निम्न-लिखित कीत्त॑न गाने लगे-- 
कॉन ये, खेलिये की यान | 
मदनगुषाल लाल कह की, रासत नाहिनें कान ॥| 
परमानंद्दासजी का यह उलाहने से श्र॒ल॑कृत कीर्त॑न सेवा में संलग्न धीवहलभाषाप॑जी 
को अच्छा न॑ लगा; क्योंकि! बह सांप्रदायिक भावना के श्रतुतार दिव्य में प॥ 
इसलिए आप (ओवल्लमाचार्य) उन्हें (वरमार्नददार को) टोकते हुए प्राशपूतक 
बोले--धामानंद, मै कीत'न टीक सादीं, यादि या मकार साहा ०७ 
सली, ये सेलिये की पॉन । ५ 
अरई; श्रीवल्लमाचायं भी द्वारा कॉनों के स्थान पर यह “मली रूए का परिर्तन- 
इश्लाइ, वहाँ श्राचायभी के प्रजमापरास्यान और उसके याद शग्दनययोगों के ढतौडणने 
का ध्ब्दा खासा परिचय देता दे, वहाँ यह यद मी बताता दै हि काब्यतिर्गत मा्ों 
अ्रधिआधिक सबल बनाने तथा उसके अनुएल शब्दों के चयन में मी ब्रा7 (भीवालमा भाव) 
दे छमप िठनी खादवानी बरती जाती थी। बार में कोन शाम बेर 
(अपना बढ़पान) लिये एक प्रडार के शाइन डी मारना घक्त ऐंगी. है पा भरी 
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शाब्द्‌ में व्यंग्य-विभूषित अपन की विन्नल्न विभूति बिखरी मिलती है और काव्य की 
अमर शआ्रात्मा देखते ही बतती है। साप्रदाबिक मातना की इप्दि से भी कोन! पाठ 
सशक्त नहीं है, वह मावद्ीन है, जेता कि भ्रोहरिराय (सं० १७६५ वि०) ने 
ओऔगोकुलनाथ (सं० १६४० वि०) कृत 'चौरासी वेष्णवन को वार्ता टीका भाव 
प्रकाश” में लिखा दे कि “परमानंद “दास हैं, उन्हें प्रभु के प्रति 'कॉन” जेसों कठोर 
शब्द, जो संप्रदाय-विरुद है, कहना उचित नहीं... (क्योंकि) दास-भावों सो रहिये तथा 
चोलबे पे ही श्री प्रभु करेंदें और जब ये भाव परम दृढ़ हे जाय, तब फहूँ बराबरी के 
नाओे सों बात करिये को द्विमाकत होइ है इत्यादि...” संपूर्ण-पद इस प्रकार है-« 


भली, ये खेलिबे की पान । 

मंदनगुणल लाल काह की, राखत नाहिनें कॉम ॥ 

अपने हाथ देत वनचरनन, दूध, भात, ध्यों साँच। 

जी बरजी तो आंख दिखावत, पर-धर कूद निदान ॥ 

सूनरी जसुमती करतब सुत के, ऐ ले माँट-सथान | 

फोरि, ढोरि, द्षि डार अजिर में, क्ोंन सहे नित हॉन ॥ 

ठाड़ी हँसत नंद जूं की रॉनी, मूँद कमल मुख पॉन। 

'परमानंद! दास जावत है, बोलि बूक घो ऑन॥ 
बप्रजभापा के इस भक्ति-भाव-भरित अपार मधुर साहित्य के साथ उसका एक 
द्वितीय अभिन्न रूप भी अपर्नी पूर्णता के लिए, नित्य नये दंगों से सजता-सैंबरता 
निरंतर भागे बढ़ रहा था, जिसे 'व्रजभाषा-संगीत' साहित्य की संज्ञा दी जाती है। यह 
प्रजमाया के साथ कब घुलमिल कर उसे द्वदय-स्थान बना बैठा, वह भी ग्रशात ः 
फिर भी उसका एक भरा-पूरा भव्य भंडार हे और उसमें भी नाना प्रकार के-शुपद, 
एयाल, टप्पा, दादरा, दमरी और ललित लावनी झ्रादि रमथीय रत्म मरे पड़े हैं। 
यह संस्ृत-जन्य है, साहित्य शास्त्र के आयाचार्य 'श्रीमरतमुभि! (ईसा-पूर्॑द्वितीय 
शताब्दी) के महांमान्य प्रंथ नाव्य-शास्त्र से प्रस्फुटित होकर नारद! तथा “दंतिल्' 
की गोद में खेलकर “मतंग' (ईसा की सातवीं शताब्दी) एवं 'सोमेश्वर ( ईठछा की 
ग्यारइवीं शताब्दी) की उँगलियाँ पकड़कर तथा पीयूपदर्षी जयदेव (ईसा की तेरइवीं 
शताब्दी) के श्ाश्रय में युवावस्था प्राप्त कर 'ब्रजमाषा? के इृद्दत्‌ प्रांगण में 

कब शअ्रठखेलियाँ करने लगा, उपका इतिहास भी आज अति धूमिल है। 
द्रभमापा फे संगीत रूप में झाविमात्र का एक श्र्यूवं कारण इस प्रकार कद्ा-सुना 
जाता है। वह यह कि जब संगीत 'रसो वे रा; य॑ लब्ध्वानंदीमवतति! (वैत्तिरीबोपनिषद-- 
११,७,१) रूप शब्द-ब्क्ष 'थोंकाए प्रशव फे एकनिष्ठ देह से ऊद्वकर बाहुल्‍्य के विचार 
से उद्भूत हुआ, तो माहेश्वर-जन्य 'अईउण , लुक , ए. थों श्रादि सत्रों में उतर- 
कर व्याकरण फे “उच्चेददात्तः, नीचेरनुदात्तः” और 'समाहारः स्वरितः की लोल 
लोरियों से जागठा हुआ अरने नये परिधान 'नादशक्ष” में परिष्कृत होकर उस 


( श८ ) 

जूस बाद न गारा। थे झप विगुरामक सौर में समा गया, डिएरे थति देश! बाबला 
(गा की ओेखय! शवास्दो) ने कड्ा है-- 

गगीतसरन के मेंद्र गुतीजन ही गत रे तय कु पार । 

सीरात शूगत रहे सदोँ ही, दरते, गूगल, मुठा प्रमौग तय राव ॥ 

कप ही गाए, झाए ही पाई, ताक, गीत के झोरे सम्रखाये । 

“जू' के प्रमु॒ रस-यग करे, तब ही राशिदरग रीकि रिगात्रे | 

छारपु। मजमापा में संगीत का गई सेहत रूप (उद्मय और विकास) उसके रुप- 
निर्णय में 'मार चाँद! लगाषर उगे सुंदरता मले ही प्रदान कर दे, पर संगीत को बज 
भाषा फे साथ फब गठबंधन हुश्ा औ्रौर ढिसने पीजपरदैय” समान रागानुसार गान परंगया 
को प्रजमाया फी साय-मरी सूमि पर उताश, गद् सब ब्रवतऋ उसके इतिद्वात के स्वर्ण 
पृष्ठों पर शात नहीं होता। लोग कहते ई--०बह गीतियों थौर ज्पावदों-द्वारा संगीत 
के भाषा में श्रयतीण शोने की चर्चा है; बयोंकि संस्कृत-शास्त्रविदों ने सेवपद-सादित 
को प्रयधकाश्य फे हुल्य ही माना है। अरद; संमवतः इसी ब्राघार पर लाथमुर्नि 
(समय ब्जात) ने श्रपनी विविध कृतियों में संगीत का श्राकलन धालादिर प्रबंध! नाम 
से किया था औ्रौर पीयूषय्षों जयदेवजी ने उसी सेव के सहारे श्पने गीतगोविर्द' 
मामक प्रंथ को राम-र॑जित किया था, हिन्द यह सब श्रतुमान ही श्रनुमान है, वप्प की 
तलाश श्रभी बहुत-कुछ बाकी है । 
कोई-कोई संमीतेतिदास-रनमिता संस्कृत संगीत को अजमापा की भूमि पर उतारने 

का भेय 'मिर्यों खुशरो! फो देते हैं| खुशरों का समय ईसा फी तेरइवीं शतानदी का उच्० 
काल कहा जाता दै। लोग यद मी कहते हैं कि खुशरों ने द्वी संगीत को और 
भी मधुर-से-मधुर बनाने को उसे नई “इरानी” ख़िलशअत अता कौ--उसे दी तथा परिः 
बहने के प्राचीम भारतीय बाद्य-यंत्रों-बीणा और सदंग, जिसे पलावज्‌ भी कहते 
के रूपों को विक्ृत कर 'सितार! तथा 'तबला! का रूप प्रदान क्रिया । यद्दी नई 
खुशरो की काव्य-रचमा में ब्रजमाषा की भूमि पर उतरने के श्रादि तत्त्व उनके शब्द" 
स्परूपों में उले हुए, मिलते हैं । जैंसे-- * 

«अरी, श्रावौ वधावो गाबी, सोहिलरा, खुसरो लोग बुलादौ ।” इत्यादि | विद संगीत 
इतिहासकार संगीत को व्रजमापा मैं घुलाने-मिलाने का भेय खुशरों को नहीं देते, 
अपित पूर्व-दचित मद्दाराज मानसिद (बालियर) को देते हैं, जो हिन्दी हुपदन्गाविकी के 
उत्पादक रूप से प्रसिद्ध हैं। 

कोई संगीवेतिद्वास-ग्रेमी ब्रजमापा-में संगीत-प्रतिष्ठा का सर्वप्रथम पेय दि" 
देवगिरि के यादवराज' के दरबारी गायक गोपालनायक! (उन १९९०४ ६०) हो देते हैँ 
और उसे बढ़ावा देनेवालों मैं--बैज बावला, नायक पाँड़े, बच्य. खाँ) 
हरिदास (इन्दावन), गोविदस्वामी (ब्रष््वाप) तथा तानसेन नाम लेते हैं; कित्त मे 
इतिद्वासकार इस मान्यता मेँ परिवत्त न करता हुआ कहता है कि प्रजमापा' में व 
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धमार! रचना का स.रा श्रेय स्वामी भीदरिदास, तथा गोविंदस्वामी'' को मिलना 
चाहिए; क्‍योंकि इन्हीं के शिष्य-प्रशिष्यों ने, जिनमें तानसेन और बैजू बावला विश्व- 
विस्यात हैं, व्रजभाषा-संगीत गायिकी को रुँबारा-सुधारा है । उस समय पूर्व के नायक 
पाडव), दक्षिण फे 'नायक कर्ण', और गुजरात के लें! का मी ब्जमापा-संगीतों में 
विशेष स्थान माना जाने लगा था। इसी समय एक विशेष ब्रजभापा-संगीतज्ञ 
पवेष्णुदास' का भी उल्लेख मिलता है तथा अकबरी-दस्वार के सगीतरक् 
बाबा 'रामदास' का भी। 
ब्रजभापा-ठंगीत के प्रसार में मुगल सप्राद्‌ अकबर! का भी विशेष हाथ रहा। 
उसके दरबार में छत्तीस धरुपदियानगायकां ये, जिनमैं--/बाबा-रामदास, तानसेन, 
चिंतामशिमिश्र, रामदांस बाबा के पुत्र सूरदास (अष्य्छापवाले यूरदासजी से भिन्न) 
सुमान खरा, मंडल खाँ, तानतरंग खों, लाल खाँ आादि-आदि प्रमुख ये। राय सागर माम 
के संगीत प्रधान ग्रंथ की रचना भी इसी समय हुई और घुपद-धमार गायिकी का प्रचार 
तो इतना अधिक बढ़ा कि पूर्व -से पश्चिम, तथा उत्तर से दक्तिण तक भारत के चारों 
कोनों में ब्यास हो गया, पर भरतमुनि-मान्य काव्य में रस-निष्पात्त फे मूल कारण-- 
"विभावानुभावब्यमिचारिसंयोगाद! थे, वे ध्ुपद-गायिक्री में स्थिर नहीं रह सके, कारण 
ये सभी संगीत-उदगाता शास्त्रज्ञ थे, उसके प्रत्येक पहलू के जानकार थे! थे रचना- 
कार पहले औ्रौर कबि तथा भक्त पीछे थे। अस्त; जिन भक्त कबियों ने निरंतर तुलसी- 
कथित तथा निर्मित 'स्वातसुखाय' के स्व्रणपात्र में भगवल्‍्लीला-रूप रस महीं, अरृता 
भरा था और जिसे दिदीसाहिस्येतिद्ासकारां ने मक्ति-शाखा नाम से उद्घोषिद किया था, 
घह रस यहाँ अपने रग्य रूप में स्थिर न रह सका, बहौल 'नासिख्‌! के - 
इश्कू को दिल में जगह दे “नासिख्‌!। 
इलम से शायरी नहीं आती॥ 
यद्दी नहीं, मुगल-सम्राद्‌ अकबर के समय शुपद-गायरिकी चार रूप--'डागौर, पागौर, 
डुड़झार और खेंहह्ार” जाम के बन गये ये तथा वे 'बाणियो' के नाम से प्रसिद्ध हुए। 
इनका नाम-परिवत्त न भी मिलता है, अर्थात्‌ 'पागौरों थ्रौर ढृढ़द्यार बाणियों के 
स्थान पर “गोबरद्वार' या “गुवरारी' तथा “नौदारएं इत्यादि कद्दे जाते हैं, जेसां कि निम्न: 
लिखित भीतानसेन के एक संदिग्ध पद से जाना जाता है-- 
बॉनी चारोन के ब्यौहार सुनिलीजे हो युनीजन, तब्र पाये ये विधासार। 
राजा-गुवरहार!',. फौजदार-खिंड़हार, . दीवान-ढॉयोर', . बकसी-नाहार! ॥ 
अचल सुरपंचम, चलसुर रिपस, मध्यम, घैवत, निषाद, गांघार । 
सप्तक तीन, इकईस मूछुना, बाईस स्‌ति, उनचास कोट तान तानसेन” आधार | 
संगीत-अजमाषा का यह इतिहास उसके बाल्यकाल और यौवनावस्था का है, जो 
कि आगे बढेकर--धमार, ख्याल, टप्पा, दादर, उुमरी, दराना, चतुरण, सरगम और 
छावनी के ललित परिधान पहनने पर इतना चमका कि झिसका बर्णन-- 
गिल अमेंन, नेंतप्ित बानी) 


( २२० ) 


के कारण नहीं बन पाता! अतणव, अजमापाखंगीव को शुप्द-धमार का प्रढठाई 
ओऔीस्वामी दरिदास और गोविन्दस्वामी से प्राप्त होने पर ख्याल” की सूयाली सिलश्रत 
उसे 'मुहम्मद शाह! रँगीले के समय अ्रदारंग-सदारंग (सन्‌ १७२० ई०) द्वारा मिली, दघा- 
रूप टोपी मियाँ 'शोरी' ने वर्शी तथा दादरा और ठमरी की ठनगन लखनऊ के प्रमिद 
आशिक मिजाज नवाब वाजिदअली शाइ के चुलबुले दरबार से प्राप्त हुई। संगीत-प्रिप 
मुसलमानों में उपयुक्त नामावली ही यय्ेष्ट नहीं, और मी अनेक ऐसे ठंगीदश मुसलमान 
हुए हैं, जिन्होंने बजमापा-विमूपित संगीत के लिए अपना सब कुछ न्यौद्ावर कर दिया था। 
कितने खेद की यात है कि श्राज उनकी मामावली घौरे-धीरे इतिहास के हएप्ठों से 
लुप्त होती जा रही है। नामावली+-+ - 

“उस्ताद श्रंदिया, अजगर, अचपल, अजब खाँ, श्रजबरंग, अजीण्जुदीन, अगीर, 
अनलदहक, श्रमीरणां, श्रलाउद्दीन, अली श्रकंबर हुसैन, श्रली्ों पठान, अलीगुलाम 
शाह, श्रली मुख्तज़ा, अली रतन, श्रशरफ्‌, श्रानंद रंग, श्ारिफ, आालमगीर, भ्राशिक, 
आफ, आसान शेख, इच्चुबरन, इन्सा इनायत गली, इमामवॉ, इमाम बएश, एरेई$ 
मुहम्मद, इश्करंग, उदोतसेन, उश्शाक, ऐगाजुदीन, ओसान्ाँ, कलंदर शाद, ऋगिम 
कादिर, कायम खाँ, फाशम शाह, कीरत शाह, केमररंग, खानश्ालम, ध्याल पुणाल, 
रुवाजा मौजदीन, खुशरंग,गरर, गुनशन,चाँद शाह, छम्जूर्यां, मगनू-यगनू ,गलाल घएमद, 
जलील, जहूरखाँ, जानलाँ, जानभाना, जाफ्रखाँ, जीवनखाँ, जैतुद्दीन. ताज, पान 
तरंग, ठुराब, दरिया्ों, दिलरंग, दूल्देगाँ, नगफ्शाइ, नवल-ध्जप, विजामुद्दीन, 
माशिरशली, नाशिरसा, निजामुद्रीन, निवाजलौ, स्थामतर्खा, पीरमुरताज चली, प्यरिलाँ 
करीदर्सों, यद्रामसाँ, बरासदर्पों, बेदिलशाद, मंदनशाह झदनायक, मनरंग। 


भर्दाद अली, मदताय्तों, मुशम्मद्तों, मीर मावी, मगद श्ली, मूरतशाइ श्रली, मुपाः च्र्ी, 
लालहुगैग, गाईहुमत, 





र॑ंगरस, रहमनुलाखों, रहीमतोँ, रागर्सवाँ, लवीफशाह, 
शाइनियाज, शाह हुसेन, शेलसाइजादा शोकरंग, सलतन्‍्मतन, शाद मीमपतागी, 
विदायत्ो, इुगेनर्लां इतादि,....०]ं 


सुजशान अली, मुलतान सलेमताँ, इसन साहिब, 
इन सब की रचनाएँ कलकत्ता से अकाशित 'रागकहादुम' माग तीन में संइलित हैं । 

परजमायासंदद सेगीत निगु य-संत्रदापी सता में मी श्ादर ग्रात करता रहा रै 
उनमें मी अटसेलियाँ मरता रहा है। इन संगीत-उद्॒ग ताज कै कुध ताम हुए प्रडार 
सैस्ते--“ठंव सपना (मप्र श्रश्ात), संत लालरे (सत्र १४६० ई० ), गत वेगा (मा 
आरती), संत नामदेव (१३ शर्त), कबीर, सेलानाई, वोतापष्रा जाई, रैदास, श्रम! 
दास, मचूइदाठ, दादू, दरिप्रा खादिद, बहता, रह, गतिरदाग, मात 5, 78 प्रा, 
अमरदास, रामदा8, अर्दुनदेव, हरगोडिस्द, हग्गट, तेशयादुरः गंविदतिह, जैनताव, 

? फरीद, डिंगाओ, मीपम, लालदास, सुदरदात, दागरात, रा न, लिर्। (४ 
आादरी श्र, बीत सादिद, बारी सदिव, सूरी मद, अहाओं गम, हल्दी गा (4, 
मुद्चाय सपदित, मी सादि इथादि .. नव 
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संगीत विषयक म्रंथ भी ब्रजभाषा में लिखे गये, जेंसे--“रगकुलूहल, रागमाला, 
रागकलत्रुम, रागमाला (द्वितीय) इरीचद कृत, रागमाला (ठ॒तीय) तानसेन-कृत, रागमाला 
(चव॒र्थ) यशोदानंदशुक्न-कृत, रागमाला (पॉचवीं) दुर्जनर्िह-क्ृत, रागमाला (छंठवीं) 
ब्यास-कृठ, रागमाला (सातवीं) देव-कृत, रागमाला है (आठवीं) रामसखे-कृत, रागमंजरी 
भूधरमिभ्र-कृत, राग-चेतावनी अजातनामा-कृत, राग-मिरूपण पूरणमिश्र-कृत, राग-विचार 
लच्छीराम-कृत; राग-रस्नाकर राधाकृष्णदास-कृत, रागरक्ञावली गरोपालसिंह-कृत, रागविधेक 
पुरुषोत्तमदास-कृत, रागसागर मद्वारात मानसिंह-कृव, संगीत-मालिका महम्मदशाइ-कृत, 
सगीत-सार तथा संगीत-दाण दस्विल्ज॒म-कृत, संगोतसार (द्वितीय) तानसेन-कृत, संगौतसार 
(ठृतीय) गोौपालदास-कृत, सगीत विद्या-रक्षाकर नंदकिशोर कृत, संगीत-संग्रह रंजोरसिंह 
(श्रजयगढ़-मरेश)-कृत, .संगोतदर्षण विद्वारीमद्ट कृत, गीतमालिका हनुमतदास-कृत, 
राघागोबिद-संगीत-सार सबाई राजा प्रतापसिद (जयपुर)-कृत--इल्यादि श्रनेक प्रंध रत हैं, 
जिमकी सार-सैभाल आज तक नहीं हुई है । 


रीत्िन्साहित्य 


अजमभाषा-रीति साहित्य का द्याधार, संस्कृत के उन साहित्य-शास्त्र-प्रंथों पर स्थित है, 

जो भीमरतमुनि के “नाट्य-शास्त्र' से प्रारम्म होकर--रस, अ्रलंकार, ध्वनि, गुण, 
रीति, बनोक्ति आदि को “काब्यात्मा' के रूप में स्थिर करते हुए. पंडितराज जमन्नाथ 
” के समय (सन्नहर्वी शती) तक नानारूपों में अवतरित हो चुका था। रीति का 
शब्दार्थ-पंथ, पद्धति, प्रणाली, मार्ग, शैली माना गया है। वोई इसका श्र्थ विशिष्ट 
कार्यभद्धति वा विशिष्ट पद-रचना मी मानते हैं। सस्कृत-साहित्य में यह “विशिष्टता'-- 
भाधुये, ओम और प्रभादादि गुणों पर आधुत मानी गई है एबं पद-रचना फा संबंध 
प्रमास! से फद्दा गया दै। भौमरतमुनि, भामद और दंडी ने इसे देशज; फुँतक ने मार्ग 
तथा विश्वनाथ चकवर्त्ती ने रस का उपहार करनेवाली ब्रतलायां है। साथ-ही आपने 
इसे शैली के रूप में प्रहणा करते हुए. वर्ण-संपटन, गुण और समास का श्राधघार भी 
माना है। दिन्दी-साहित्य में रीत्वर्य का उक्त श्र्थों में प्रयोग भद्दों दुआ हे । यहाँ इसका 
प्रयोग--लक्षण-युक्त काव्य-विशेष रूप में किया गया है। अ्रतए्व रीति साहित्य- 
संज्ञा से इंगित किया जानेव्रला बह साहित्य, जो लक्षणों के श्राधार पर अप उसे 
ध्यान में रखकर रचा गया दो इत्यादि ...) अस्द; अक्रमापा-कवियों ने रीति के इसी 
रूप फो श्ल्प-विशेष रूप में अपनाश और उसे मुँदरता के साथ बढ़ावा दिया। इन्द्रोंने 
संल्कृत-जन्प साहित्य-शास्त्र-संबेधी--विचारों, सिद्धांतों तथा नियमों को तो अ्रपनाया, 
पर उसकी डाल की भी खाज्ञ निश्यलनेवाली अतिरंजित व्याख्या को महीं। अर्थात्‌, 
संल्कृत-सादित्य-शास्त्र-पंधों से राहित्यसर्जन की पुनीत परिषादी तो ली--उसे उलय- 
पलटा भी, डिन्तु उसे स्व-स्व ग्रंथों में तदूबद्‌ उतारने अथवा अपनी अच्छी-बुरी 
मान्यताओं से पोषित “करने का कोई प्रयज्ञ नहों किया। यह क्यों...! उसका रहस्य 
अह्वत है, फिर भी इसके अति यदि कुछ कहां जा सझता है, तो यही डि बजमापा- 
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शास्त्र प्र रचविताओं के रामय जनता में संस्दृतन्गादिश-्शास्त्र तिठ जठिल सादिय- 
विपयी की ऊद्ातोई के प्रति रुसि मे थी, श्र्मारप में सत्र कुछ समभनेयूमने के प्रविं 
भ्राह्या श्रधिक थी! थब्रथवरा उस समय को जन संपाज मंम्फरत-साहिल-शास्त्रों मैं स्चि 
बाला फेम, भाषा-साहिस्‍पिर अधिझ था। यदई झुसिफर गांगर में सागर मरा देखना 
आादता था, जैगा श्ावार्य केशय में का है-- 
भाप बोलि न जॉनि-ही, विस्ह हित केसीदात। 
अथया 'मुस्दरा कवि में जैगा लिसा है-- 
तुरयाँवी यातें फ्री, नरत्यावी में स्याई। 
जाते मग रस-रीति को, सबने समसयी जाई ॥ * 
इशलिए, प्रास्म्म से ही उसमें प्रषम श्लंड्रास्म्ंप, उठके बाद रलत्थो, शांत 
नायिया-सेद ग्रंप, तदनंतर छुंदनियामक विंगल-मंध! शर इसके बाद शाल्त्र्गथ अ्रत्ता- 
स्बल्प लक्षणों तथा विख्ृत उदादरणों-सहित प्रस्तुत किये मये | रस, अलंकार, ध्वनि 
गुण, रीति श्रादि के साय समष्टि-स्प में थोड़े तथा व्यष्टि-सुय में धुसन्अलंकार' को 
लेकर अधिकाधिक ग्रंथ रखे गये और वे इतने रचे गये कि श्राज उनकी इति 
जानने का कोई साधन नहीं है। 


रीति-रचना का प्रारंभिक समय 


रीति-काल के प्रारंभिक समय निर्देश के प्रति द्विदी-साहित्येतिद्यातकार्यों में काफी 
मतभेद है। कोई उस्ते ईसा की चौददइवीं, कोई पम्द्रहवीं ओर कोई सोलइवीं ग 
मानता है। इसी प्रकार उसका आय्थ-प्रणेता कोई सूरदास (१४३५४ वि"), कीई 
मंददास (१५४६५ वि०), कोई कृपाराम (१५४६८ वि०), कोई गोपकबि (१६१३ वि") 
मोहनलालमिश (१६१६ वि०), फोई करणेश (२६३७ वि०), और कोई केशवदा6 ९ ह 
को मानता है। इसे 'मुण्डे-मुए्डे-मतिर्मिन्ना! कहना द्वी उचित है। इसके अतिरिक्त एक 





मत और भी दै, जो 'शिवपिह-सरोज! ग्रंथ के आधार पर माना गया है। बह है शा 
कवि (१७७० वि०), जिसका इतिदृत तथा ग्रंथ नहीं मिलता | पुष्प कवि का समय कई: 
उल्लिंखित मिल बावा 


“कोई ७१३ ई० मी मानते हैं, तथ्य जो कुछ हो | फिर मी श्रापका डे है 
तो ब्रजभाषा के साहित्यिक उत्थान का काल, जो कि दिदीइतिद्ासमथ में का 
बड़ा है, यहुत-कुछ सुलक जाता। फिर चाहे वह अलंकार-मंथ से प्रारंभ हो। वी 
(नायिका-मेद)-मथ से । है 
आद्य रसझ-अंध 

जता कि पूर्व में कहा गया है हि रीति-काल के प्रारंभिक समय करे प्रति तह 
में मतभेद दे, उसी तरद उसे दि रस-प्ंथा, अर्थात्‌ नायिका मेद रूप रचना उसी 
में मी मतपेद दै। अछ्तु। कोई इसका भेद साहिय-सर्य भीसूरदातजी को जा 
विशिष्ट रचना 'सादित्य-शद्दरी' के कारण देते हैं, तो फोई नंद॒दासज' 
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उनकी रचना 'रसमंज़री' को लक्ष्य कर। कोई कृपाराम को उनकी “हिततरंगिणी 
के कारण यह प्राथमिकता की पदवी देते हैं, तो कोई आचार्य केशव को उनकी 'रसिक- 
प्रिया' के कारण । 


श्रीसूर-कत 'साहिन्य-लह्दरी' की इस्तलिखित प्रति सारे मारतवर्ष के पुस्तकालयों को 
डलटने-पलटने के बाद भी देखने में भह्दी आई। मुद्रित रूप में चार-पाँच प्रतियो-- 
बालकृष्णदास, सरदारकबि, भारतेंदु बाद. हरिश्चंद्र और महादेवपसाद एमू० ए० 
की टीकाओं के साथ मिलती हैँ। इनमे किसी ने भी इसे 'साहित्य-लहरी' संज्ञा 
जहीं दी है, अर्थात्‌ क्रिसी ने इसे 'धूरदासजी के सौकूट' किसी ने सूरदास जी कूट 
और किसी ने 'सूरदासजी का दृष्टिकूटो और किसी ने सूरदास जी के दृष्टि-्कूट घटीरो 
लिखा है। अ्रतएव सूरदास कृत दृष्टि्कूट पद टीकाकारों की कृपा से 'रम-अंथ!, 
अर्थात्‌ मायिक्रा-मेद का ग्रंध अथवा अलंकार-ग्र थ-रूप में साहित्य-लद्दरी संशा पा गया। 
चास्तत में सूरदासनी की इस साहित्य लदरी कही जानेत्राली कृति में सूरदासजी फे 
वे ही इष्टिकूटपद हैं, जो उनके सागर में यत्र-्तत्र ब्िखरे हुए साहित्य के गहरे रंगों 
से आरक्त हैं श्रौर उन्हीं फो किसी कुशल कारीगर ने अपनी सूभ-बूक के साथ एक 
स्थान पर संकलित कर दिया है। उसका उपक्रम मी कोई नहीं है, थर्थात्‌ न तो बह 
नायिका-भेद के क्रम से हे और न अलंकार-क्रम से। बह कूट पदों का संकलन- 
मात्र है। 

ओीनंद्दास-कृत 'रसम॑जरी' वास्तविक रूप से हिंदी के 'रस-न्मंथो! की श्राय जननी 
कह्दी जा सऊती हे। यह सूरदासही की साहित्य-लददरी कह्दी जानेबाली और रस-पंथ 
भानी जञानेबाली कठिन कल्मना के विपरीत भी दै। नंददासजी-कृत 'रखमजरी' 
अल्पप्राण, अर्थात्‌ छोटी हे, पर सुंदर है और नाबिक्रार्ेद-वर्णन भी उसमें 
क्रमानुसार दे। यदि हिंदी-साहित्येतिहासंथों में कवियों के समय की पाब॑दी, जेसे 
संददास (समय--१५६४ दि०), कृपाराम (समय--१४६८ दि०) और केशवदास (समय-- 
१६४८ बि>) इल्मादि माननीय हैं, तो बजमापा में सर्वप्रथम रस-प्रंथ-रचना का 
औय नंददासजी को मिलना चाहिए! 

जैसा कि ऊपर कहा गया है, नंददाउजी को 'रसमंजरी' एक छोटी-सो सरत और 
अपने में पूर्य रचना है, जो 'मानुदच'-कृत संस्कृत 'रसमंजरी” के श्राघार पर लिखी 
जाई है। उसमें प्रथम--स्वकीया, परक्रीया तथा सामान्या नापिक्राओं का वर्णन करते 
हुए. उनके अ्रवस्थाबवय-अ्रनुसार भेद, जेंसे--मुसख्धा, मध्या, प्रौद्ा, मुग्धा का 
दूसय भेद विभन्‍्ध नवोढ़ा' का कथन कर शाद में 'गमिव्ययतिका के मुस्था, मध्या 
औद़ा तथा परकीयादि रूपों का विदग्घता-भरा वर्णन किया गया है। नायक-मेद 


भी, जैसे--धृष्ट, शठ, दक्षिण और अ्रनुकूल कई संक्तित-रूप से--धाव, माव, देला, 
रवि ग्रादि का बणेन कर अंग-स्माएति की गई है /॥ यथा-- 
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जग में जुबति तीन परकार, करता करी विज र्ततरित्तारा 

प्रथम सुकोया, पुनि परकोया, इक सामान्या बखानी तिया। 

तों पुनि तीन-तीन प्रकार, मुख्या, मध्या, प्रौदनविहार । 

मुस्घाह पुनि हे बिधि गती, उत्तरउत्तः ज्यों ससनी। , 

प्रथमहिं मुस्ध नवोढ़ा होई, पति विज्रव्ध योढ़ा सोई |-इलादि.... 
और अज्ञातयीवना नायिका का लक्षण-उदाहरण, जैसे- 

सलि जब सर-नान ले जाही, फूले अमर्लेग-क्रमलेन मोही। 

पोंद्े डाराति रोग को धारा, मानति वाल परिवालू की ढारा। 

चंचल नेंन चलत जब कोने, सरद-कमल-दल-ह ते लोने। 

हि्हें सर्वेन-बित्त पकरयी चहें, अंबुज-दल से लागे फहे। 

इष्ि प्रकार बरसे छक्सिया, सो अग्यात-जोबना मुगधा। 

कृपारामजी की 'द्विततरगिणी” पाँच तरंगों में विभक्त है श्रीर चार सौ दोदा-धंदों 

में रची गई एक विशद कृति है। यह ग्रंथ मायिका-मेद की विषस्णात्मक रूप मं 
मुंदर कृति है तथा भरत मुनि फे नाव्यशास्त्रानुसार है। 


रसिकप्रिया 


कयि केराब फी 'रसिक्रिया! रस-सेचंधी उद्यतम कृति है और पह सोलद 
प्रकाशों में लिखी गई है। नायिका मेद के समभगे-यूमनेवाले काम्य-रमिरों मे 
बह श्रपया प्रथम स्थान रखती है। रमिकप्रिया में जहाँ केशव की कठिये काम्बकलशा 
की और प्रदृत्ति मिलती है, यहाँ लक्षणों के गृद रहस्यों में घुसने फी ब्गुरफ्ति भी 
दीखती है। उन पर भरत के नाट्य-शास्त्र और भानुदतत की रसम॑जरी दोगों का ही 
प्रभाव है। यों तो केशव से पूव॑--मोदनलालमिश्र' (१४६ ६०) ब्रौर फलेश' 
(सं* १६११ वि०) इन दा करिया के नाम आपने-अपने-मंथ' हैंगार-सागर' श्रौर “कर्गामरस्णा 
के कारण और लिये जते हैं। 2टैगार्तागर श्रभी प्रकाश में नहीं भ्राया है, नाम'भर 
मुना जाता दे तथा कर्णानरण अलेकासअंय है। श्रतः इन दोगों ही अंध रतों को 
रस प्रश्स्य में दिचार नहीं झिया जा सकता। इसलिए रीति-शास्त्र परथों ही समदित 
परंदग डालने में द्याचाय फेशय का साम ही गमनचोख है, जियांने डककी 
दृढ़ भित्ति का तिर्माद डिया। आपके बाद रसं््रवनमप भशाविदामेई! की एव 
डत्रोनर इतने परिशद रूप में हुई दि जिसका श्रादि है, शरद नहीं। वि हम बहुमत 
में शिखित नाविकान्मेदर्भय-मंडा को दी ले तो उसके विमादार्शों में गिलयी में परे 
मान आते हैं, डिनमें बुध नाम इस ग्रद्यर श्ः में ह हक 
(कररद्र। कमनेटकर्ि, कारइअवि, कुल्दनइरि, सदगही, सेमरात, 0078 
एुरानलिक, मंदनइलि, सरेशकरि, वेशीथवीश, मतहागम, समा, शाज गिरिक 
चुस्पेलम मई, रगता, रटकत, गमझीी, भीषण सेवसकत धदिलधारि «न 
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नख-शिख-काव्य 

नायिका-मेद अ्ंथ-रचना विशद के साथन्ठाथ उसका उपादेव अंग नायिका 
का 'नखसिल्ल-यर्गन भी माना गया दै। यह नाविका के रूपसौदय का--उसके 
अंगागों का कल्मनाशील वर्णन है, जिसे व्रजन्मापां फे भावुक कवियों ने अद्भुत 
आकर्षक रूप में रचा है। इस शाखा के रचयिता अ्रनंत कवि हैं, जिनमें कुछ के 
नाम इस प्रकार हैं--जैसे--.“अंगद राय, श्रैजुज कवि, श्रब्दुल रहमान, ्राजम, उम्मेद 
छिंह, कलानिधि, कान्द कवि, कामताप्रसाद, कालिकाग्रराद, कालीदत्त, कुलपति मिश्र, 
कुशल सिंह, फेशवदाठ, कृपाराम, कृष्ण कवि, गोविंद कवि, ग्वाल फबि, चैंदन राय, 
अंदरसकंद, छिंतिपाल, जगवर्ंद्द, जवाइर राय, तारापति, दिनेश कवि, देव कवि, 
देवकीनंदन, नवनी चतुर्वेदी, नवी, नवीन, नूर, नूपशेभु, पजनेस, परमबंदीजन, 
परमानंद, परशुराम, प्रताप कवि, प्रेमसखी, बलभद्र, बलबोर, भद्ध कवि, भीष्म कवि, 
सनीराय, मह॒ंहब, महताब कवि, मानकद़ि, मुरलीधर, रघलीन, रसराज, रूपजी, 
बामुदेत्र, शिवलाल, शेख अहमद, संत कवि, सरदार कबि, सुरत मिश्र, सेवक कवि, 
हनुमान कवि, दरीराम-श्रादि-श्रादि........!” 


अलंकार-ग्रेथ 

ब्रज-माषा मैं अलंकार-ग्रंथ रचना भी श्रधिक पुयनी है। यदि उसका आाद्यग्रंथ- 
ब्रणेता पुष्प” कत्रि (समय--अ्रशात) को मान लिया जाय, तो वह रस-अंध-प्रणयन से 
अधिक प्राचीन ठदरती दे, किन्तु उसकी परंपरा आचार्य केशव के समय तक ठीक-ठीक 
नहीं बनती, इसलिए अ्रलंकरारअंथ-रचना का अआदि-रचनाकार केशव को दी, उनकी 
'कवि-प्रिया! के कारण, मानते दैं | कब्रि-प्रियारचना का समय ईसबवी सन्‌ १६०१ के 
सलगमग दे। बाद को यह परंपरा स्खलित नहीं हुई, बराबर घलती रद्दी-पृष्ठ 
होदी रदी। 

श्र॒लंकार साहित्य संस्कृत की भाँति ही ब्जमापरा-काब्य में अर्भ-सौंदय के संपादन 
में सहायक होने के कारण अ्रधिक मदच्त्वपूर्णा माना गया है; क्योंकि अलंकारों द्वारा 
कान्य-भ्र्य में--'प्रेपणीयता, प्रभविष्णुता और संपादन का झोतन भलीमाँति दोता है । 
परन्तु इनका ओचित्य वहाँ तक अषिक ह, जबकि ये साधन-रूप में हों--काब्य लिये 
दो, न कि ये कान्य ये साध्य बन जायें, अथवा काव्य अलंकारों के लिए लिखा जाय । 
बजमापा-साहित्य में इनकी सृष्दि पूर्व-अर्थ में ही अ्रधिक्र हुई है और जहाँ ये 
परका्ये के लिए, अपनाये गये हैं, वहाँ ये फूहढ़ बन गये हैं--शन्द-जाल-मात्र 
दिखलाई दिये हैं।" 

भ्रीकेशव के बाद ब्रजमापानअलंकरास्म्ंथप्रणबनन की परंपरा 'गोप कवि! 
(सं० १६१४ वि०) से प्रारंभ ड्ोती है। उन्होंने दा अलंकार-अंथ “अलंकार-चंद्रिका! 
ओर “रा्ममूएण” बनाये। श्लंकाए-दंद्रेका निश्दुल अलंकार-पऋय है, जिसमें प्रथम 
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मार 'मंद्रालीका श्रौर उसही द्रिष्यय दीडितो (सर १६२९ वि०) हद टीडा 'कुकलयानद 
(मेस्यूव) को हद झबार द्यनायां गया। कारण, मँस्‍्कूत के ये दोनों काह्यालंकरण- 
ग्रंथ ंध्षित विधि से, भ्र्पा[ एक ही अल्खाय (दर) छंइ में लक्षय और उदाइरय 
अलंइत फरने में बेजोड़ माने गये हें। ब्स: इनमे श्रयनाई गई अलंकासअंथनणवन" 
परसरा उत्तरोत्तर भ्रथिक सफल हुई श्र द्ाय तरेयस दितालूप--मदारात यशवंत दटिंद 
जी ने रं० १६६२ वि* में 'मायामूपण', मन्रिम में म॑ं० १३७०७ वि* में 'ललित-ललाम,- 
पदूमाकर ने सं० १८७२ वि० में वद्माभस्य-जैंस अ्रल॑हार-तिद्ध ग्रंस बनाये । इनके 
अतिरिक्त भी श्रनेक प्रभमापानकत्रियों ने संस्पातीत अलंडार-प्रंथ बनाये, गि्मै-* 
"कविवर घितामणि-क्ृत 'करवरिदुलक्क्तद (सन्‌ १६४० ६०), भ्रीमूपण कत (शिवराज-्मूपर्णा 
(सन्‌ १६७३ ६०), कुलप्रति मिश्र-्त 'रसनरहस्था (सन्‌ १६७० ६०), देव क्विन्कृत 
प्राव-विलास!. तथा. 'काग्यस्ताथनों (न रई+८ ६०), ऑषस्कत मआपामूपर्या 
(सन्‌ १७१० ६०), रणिक मुम्तिन्‍्दृत 'ध्र्थकारचंद्रोइय' (मन १७२८ ६५०), खनाय 
फविन्‍कृत 'रहिकनमोहन!. (सन्‌ १७३६ ६०), गोविन्द कत्रि-इझत मकर्णामस्याँ 
(सन्‌ १७५० ६०), दूलइई कवि-नकृत 'कविकुल कंठामरण! (सन्‌. १७४३ ६०), के पिनाथ- 
कृत 'श्लंकारमणिमंजरी' (सन्‌ १७७४ 4०), राममिंदजी-कुत ध्यलकार-दर्पण! (सन, 
१७७८ ६०), सेवादास-कृत पघुनाय-श्र॒लंकार, (सन्‌ (७८३ ई ०), गिरिघरदास (भाखतदु जी 
के पिता) कृत 'भारती-भूषण” (सन्‌ १८३३ ६०), लेसराजहत 'गंगामस्ण” (बन, 
१८७८ ६०), लब्छीराम-ृत 'रामचस्र-मूपण ! (छत (८६० ई०), गुलाब शिंद $त (बनिता' 
(सन्‌ १८६२ ६०) तथा गंगावर्इुत प्रदेश्वर-मूपण (सन्‌ १८६६३ ई०) अधिक 
भदृदच्च के म्ंथ माने गये।” 






विगलन्याथ 
ब्रजमाषा की पिंगल (छुंदशास्त्र) प्रभा भी अ्रत्यधिक व्वमकीली रही ह्दे। उसमें 
अनेक कवियों ने विविध भाँति के सुन्दर-से-सुन्दर प्र यो की रचना को है। रस-अलंकार: 
प्रंथ-स्चना की भाँति इसकी परंपरा भी ब्जमापा-साहित्य में पुरानी स्वीकृत की गई है, किये 
बढ उतनी समय-सापेक्ष नहीं, जितनी ख-थलंकास्प्रथों की है।  ई काब्य-रचनी / 
अधम जानकारी होते हुए. भी उस (छोंदशास्त्र) की इतनी उपेता क्यों ..! सम 
नहीं आता । 
संस्कृत-सादित्य में छंदशास्त्र का श्र्थ---/अछरों को एक खास कम से मात्रा और 
यति-मति से नियोजित रचना विशेष फो बतानेवाला--छत्दों की डस्पत्ति, उसकी आया 
परम्परा, मेद-अभेदों के साथ जाति, लक्षण-उदाइरण, विस्तार, संख्या एवं बर्गोरुसए कर * 
बाला कद्दा गया है. तथा उसके आदि आचार्य 'पिंगल' माने गये हैं, ह््दी 
ख्रववार हैं। वहाँ छन्द-शास्त्र की उसचि वेंदकाल के समकद कही गई है। हिलदी मै रा 
प्राकत-मार्म से आई है। वहाँ ठसके अनेक मंथ हैं, और उनमें प्रमुख हैं--/बिन्ताम के 
म्रिपादी का छिन्द-विचार', सुखदेव मिश्र का खुतत-विचार', मालन कवि की छत्द 
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मारायणदास का 'छुन्दसार', मिखारीदास का ढन्दोणब', दशरथ कवि का दत्त- 
विचार', रामसद्ाय कब्रि-कृत बृत्त-तरगिणी', कलानिधि-कृत “दृत्तचन्द्रिका', नन्‍्दकिर-कृत 
भवेगल-प्रकाश', गदाघर भट्ट कृत छन्दोम॑जरी'--इत्यादि"“॥ श्रीमतिराम और पद्माकर- 
कृत--छुन्दसार पिंगल' और '“छुन्दसार मजरी! पिंगल ग्रंथ कद्दे जाते हैं, पर थे देखने 
में नहीं थाये । 


शास्त्र-ग्रंथ 
ब्रजमापा में काब्य-शस्प्र-सम्बन्धी, अर्थात्‌ रस, अलंकार, ध्वनि, गुण, रीति आ्रादि से 
अलंकत सर्वाज्ञपूर्ण अथों की भी कमी नहीं है। ऐसे अन्य घह्ँ पचुर मात्रा में मिलते हैं। 
इस प्रकार की सर्वप्रथम रचना का श्रेय आचार्य केशव को है। कबि-प्रिया में भापने 
अलकार-वर्णन को विशेषता देते हुए. भी श्रन्य काव्यांगों, गरुण-दोषों और चित्र-काव्य का 
वर्णन किया है। वास्तव में आउकी “कबि-प्रियाः संस्कृत-साहित्य-शास्त्र-गंथों के श्राघार 
पर लिखा गया एक मद्दत्त्वपूर्ण ग्रंथ है, जिसमें लक्षण जम्य विस्तृत उदाहरण प्रस्तुत 
करने को श्रदूमुत प्रबोणता पाई जाती है । वह इतना गूढ़ बन गया है कि-- 
“कवि को देन न चढ़े विदाई, पूंढे केसब की कबिताई ।” 
रूग एक प्रसिद्ध लोकोक्ति का जनक कददलाता है, किन्तु वह व्रजमापा में सबसे पहले 
संस्‍्कृत की विशद्‌ पिवरणात्गक काव्य-शास्त्र-परपराश्रों को सचेष्ट रूप में विद्वता के साथ 
परे रखते हुए श्रागे द्वोनेवाल रीति-पंध-रचना के इच्छुकों के लिए सुन्दर मार्ग करनेबराला 
भाना गया है। आपके बाद इस प्रकार के प्रंध-स्चयिताओं में प्रमुख़-चिन्तामणि, 
कुलपत्ति मिश्र, देव कवि, म॒रत मिश्र, कुमारमणि मट्ट, भीषति, गंजन कई, सोमनाथ, 
मित्नारी दास इत्यादि अधिक प्रसिद हैं । यह परपरा आगे भी भ्रति उत्साह के साथ बदी, 
जिधमें श्रपने से पू्ब-आ्राचायों और प्रेय-यणेवाशों के रचना-वेशिष्टय से कहीं श्रविकर पूर्णता, 
विशदता, विदग्घता, सरसता और मुन्दरता सन्निद्दिद की गई। 
जैता कि पूर्व में निवेदन किया जा चुका है, ब्रजमापा में--रस, अलंकार, काध्य-शास्त्र 
, पप्मि, रीति, गुए, दोष), पिंगल (छन्दशास्त्र) और नापिका-मेदन्प्ेों का स्यूजाधिक रूप 
(छोटे-बड़े श्राकार) मे श्रत्यन्त बाहुत्थ है । शान-रूप में मी इनकी संख्ग इतनी विस्तृत 
है कि इन्हें सार-सैंमालकर कागड के कलेजे पर उतारना और बढ मी सह्दी-सही बड़ा ही 
दुस्‍्तर कार्य है। अ्रश्मात प्रंथों ही बात छोड़िए,, न मालूम कितने शुनन-गरुूले अ्जमापा- 
साहित्य के ग्रन्थ-रत्न घरों के अधकारपूर्ण कोशागारों में बे-यूके पड़े हैं, जिनकी सार-सेमाल 
अबतक नहीं हो पाई दे। यह उस समप्र जाना जाता दे, जय ये समय के घलते- 
पिरते कियाशील फरों में इधर-ठघर से दा जाते हैं | उस समप्र उनकी सुन्दरता, विशदता, 
विपय-यर्णन की क्षमता और पूर्णता देखते दुए आँसें थकती नहीं, ब्रार्पार ललचाई 
हुई दृप्टि से देशठे ही रहना चाहदौ हैं। फ्रभी-इभी तो शब्द रूप सरस साँये में दलकर 
और मुद्दाररों के मपुर सान पर चद़कर वे अपनी भाग वी ठेठ-टसक में मसलते दुए दुछ 
इस प्रधार की शरद से इठलाते हुए. आते हैं कि देखा भी रस-हीन इृदय दो, बह अपना 
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न रहकर उनका हो जाता है। उदादस्णार्य दो-एक प्रन्य, जैसे--कवि जनराजनूत 
सं० १८३३ वि० में लिखा 'कविता-रस-विनोद” और श्रागरे की एक अ्रज्मातनाम सरत 
कवमित्री 'फूलन दे” कृत (समय-अज्ञात) 'काव्य-कल्पतर | ये दोनों दी ग्ेंगकावय-शास्तर- 
सागर के अनुपम-्रंथ हैं। अनुवाद रूप में मी एक अनुपम ग्रंथ--मागवरत-माषा' बड़ा 
सुन्दर मिला है। यद्द किशनगढ़ (राजस्थान) के महाराज राजतिह जी की रानी 
बबॉकयत जी! उपनाम 'ब्रजदाली-कृत है। अनुवाद इतना सुन्दर है कि कही-की तो 
मूल से भी भव्य बन गया दै । 
साहिकय के मुक्तक ग्रन्थ 
ब्रजमापा में रीति-काव्य के मुक्तक म्धों की भी एक ख्/ंजला है। यद्यपि ये सादिलांग-- 

रस, अलंकासदि को लद्षय कर नहीं लिखे गये हैं, फिर भी ये उसके सुन्दर अंग हैं। इनमें 
भी रस-अलंकारादि का उतना निवास है, जितना अन्य लक्षण-ंथों के उदाइरयों में | कहीं 
कहीं तो ये इतने विशिष्ट रूप में कहे या रचे गये हैं कि असली से भी श्रसली चमकते हैं। 
कुछ उदाहरण; जैसे-- 

मार्यीं ने मानवती, सयी सोर, सु सोचतें सोह गयी मनभावव। 

तिह्ि ते! सातु कही दुलही, भरई बार कुमार कं जाहु जगावन ॥ 

मान की रोप जगरये की लाज, लगी पगन्‍नूपर पाटी बजाबन । 

सो छबि हेरि हिराइ रहे हृषि, कोने फो रूसियों फाकी मनापत॥ 

+ैर (4 

जा यल फीन्हे विहार अनेक, सु ता.बले फॉँकरी बैठी चुत्यों करें। 

जा रसनोँ सो करी महु यात, सो ता रत्नों सो चरित्र गुत्यों करें | 

“आलम' जॉनसे झुंजन में करी केति, तहीँ अगर सीख धुस्यों करें । 

नेन में जे सदा बसते, तिन्ह की अप कान कहाँगी हुल्यों करें ॥ 
अग्रिमान के फ्रेंग रहो गहिरे महा 
कोप तरंगेंत में यहिरे, अडुलार | प्रधतत ब्यों बहिरे संत |! 
देव जू! साजजहाज हें कूद, सम्यों मुत-मन्द धर्जों हि रे मत। 
ज्लरतसोरत घीति तुदी, श्रव तेरी अऑनीति तू ही हि रे मत # 
पर-कारज देह को. परे फटी, पजल्व जवारस हे दागी 
निधिनीर सुष्ा के समान करों, सबरही ठाँ सत्मी# 
बत विद! औवनत दाइक हो, दय मेरी दर हि सही। 
कुव हू वा विकासों सूकत के अत, मों अँगून को है बरी ॥ 


हि 
न्ट बैन 


ट्रेमसमुद्र परुयी गढिरि, 
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पीस कहे परियाँह रहों, भुज यों कहें अंग तें जाति न दीजे। 
जीह फहै बनियो्ड' क्रियो करे, स्ोंन कहें उनहीं की सुनी जे ॥ 
नेन कहें छबिसिंप-सुधारत, को वित्तियासर पान करीजे। 
पॉए-ह पीतम चित्त न चेंन, यों भावती एक कहां कहा कौजें | 
0 ह 
तेरी गलीन में जा दिन तें, निकते मन-मोंहन गरोषन गरावत। 
ए बज लोग सो कोन सी बात, चलाइ के जो नहिं नेन चलावत ॥ 
वे रसर्लॉन! जो रीकि हैं नेंक, ती रीकि के क्यों बनवारि रिक्वत । 
बावरी जो पै कलंक लस्‍्यगो, तो निसंक हे क्यों नहिं श्रंक लयावत | 
हर ब् 
एक-ही सी चित चाहिऐ ओर-लों, बीच दया को परे नहिं टॉँफ़ो। 
मानिक सौ मन बेचिकें जू, अब फ्रेरिकेंरी परखावनों ताक़ों॥ 
वाबुर! कॉम नहीं सब को, इक लाखंन में परबीन हे जाक़ो। 
प्रीति कहा करिये में लगे, करियें इक ओर निवाहियों बाँको 
श् +ैर 
भ्रति खीन मृनाल के तार-हु तें, जिहिं ऊपर पाँव दे भाषतों हे । 
सूई बेघ त' द्वार सक्री न तहाँ, परतीति क्री ठाँढ़ो लदावनों हे ॥ 
“कवि बोषा' श्रेंनी धेंनी नेज-हु तें, चढ़ि ताप न चित्त दरावनों है। 
मै प्रेम की पंथ कराल महा, तरबारे को घार पै घावनों है ॥ 
-श्त्पादि ““+ 
संस्कृत-साहित्यवेत्ताओं ने 'मुक्तक! का अर्थ किया है--'अपने-अआप में पूर्ण! अयवा भ्न्य 
निरपेज्ञ वस्तु ।! श्रस्व, इन दोनों ही अ्रर्थों में त्रजमाषा का मुक्तक-काब्य अति रुचिकर 
और स्निग्प है। इस प्रकार के काव्य-सष्यओ्ों में--आलमशेस, रसलॉन, ठाकुर, 
बोघा, संदन, मुबाएक, किशोर,कवि मंचित, महाकबि, महाराज कवि, मुसलीचर, छागर मरिन, 
चैन कवि, निवाज, मजन इत्यादि प्रमुख हैं। इन सभी कवियों ने 'त्रजमापा-काब्य- 
ऋह्पतद, को अपने-अपने अतुल शँसुओं से सींचा, द्वृदयस्थ भक्ति और प्रेम के जाने- 
अनजाने भन्य भावों की गरमी देकर उसे अ्डुरित किया एवं रुरस शब्दों का सहारा देकर 
पल्लवित किया--शक्तिशाली किया, जैठा कि सादित्य-संगीत-कलावतार गोस्वामी 
भी 'बिदलनाय! जी (१४६१ वि०) ने अपने भाव-भरे शब्दों में अनूदित किया है :-- 
मारेरशुरिति मशोश्रयहशामाकत्तमासि चिते 
प्रेम्णा कन्दलितं भनोरयमयरः शाखाशत्रेः सम्भृतस्‌ | 
खोल्ये:'पल्लकित मुद्ा कुसुमित' प्रत्याशया पुष्पित' 
लीलामिः फ़लित' मजे अजवनी शृ्लारकत्पद्रुमस ॥ 


( २३० ) 


किए भी इसमें दिंदी-गादिस्वेतिदास-मम्यों में मक्ति श्रौर रीतिकाल के फुटकल कवि 
बहा है। यदि वास्तविक रूप से इन्दें निरखानयरखा जात तो यही निष्कर्ष निकलेगा कि इन 
मद्दान्‌ कवियों ने भक्ति और रीति के काव्य को दृदव में वल्लबित, पुष्धित तथा मुरमित 
करने में किसी भी रीस्याचार्यों से कम सहयोग नहीं दिया, अपित अधिकाधिक ही दिया है । 


गद्य-साहित्य 
ब्रजभाषा की साहित्यिक समृद्धि का भय उसके प्रमुख पद्म-साह्ित्य को ही नहीं, गय- 
साहित्य को मी है; क्योंकि वही सापरान्समृद्धि करा पुराना वाहक है। वास्तव में गद्य के 
बिना पद्म का श्रस्तित्व में श्राना श्रठ्म्भव दी है। उसके सुप्ठ दर्शन तो गद्य के बहुत 
कुछ मौद्े-मठले जाने पर ही, श्र्थात्‌ गद्य के निरन्‍्तर शरम्यंग होने के बाद ही, सम्भव होते 
हैं। श्रस्तु, उसका प्रारम्भ ब्रजमापा मैं संस्कृत-पथों के अन॒वादों से हुआ और ब्रज से 
सम्बन्धित प्रायः सभी सम्पदाय-उत्पापकों ने, निनमें निम्बा्क, माध्य श्ौर बल्लम सम्प्रदाय 
प्रधान हैं, उसे विविध--मौलिक और श्रत॒वाद-रुयों में स्व-स्व सैद्धांतिक प्रंथों का सर्जन कर 
उत्तरोत्तर विकसित किया और श्रच्छे रूप में शआरागे बढ़ाया, जिससे ब्रजमारती का बामांग-रूप 
(गद्य-माग) भी उसके दक्तिणी पद्मांग की माँति पुष्ट होकर चमकने लगा। वेद, उपनिषद्‌ 
और पुराणों के श्रन॒वादों ने तो उसे नयनामिराम बनाया ही, द्वितोपदेश, सिंहासम-बचीसी, 
बेताल-पद्चीसी-जैडी जन-मन-रंजन कथाार्तताओं ने भी उसके सौंदर्य में शृद्धि की! 
इसकी भी विविध विषयालंबित एक विस्तृत प्रंथ-यूती है, जिसकी खोज-खबर 
फिर कमी! ॥ 
नाटक 
ब्रजमापा मैं नाटकों का भी अभाव नहीं है। उसमें सर्वप्रथम सें० १६६० बिण्में 
किन्हीं - 'बनारसीदास! ने 'समय-्साए! नाटक लिखा। इसके बाद सं० १६८० वि मैं 
दवृदयराम मनज! ( समय श्रश्ञत ) तथा 'राम! कवि (सं० २७०३ वि० ) ने अपने” 
छन्ध से संस्कृत “इनुमननाटक! के श्रतुवाद लिखे। मद्दाराज यशवंततिद, जोधपुर ने 
सं० १६६५४ वि० में, अ्रजवासीदास (द्वितीय) ने सं० १८२७ वि० मैं तथा ब्रानसद कब्र हर 
(मय श्रशात) 'प्रबोध-चस्द्ोदय! नाम के मिल्‍न-मिस्न माटक लिखे। निवाध कवि 
सं० १७३७ वि० में संस्कृत के धग्रमिशान-शाकुल्तल का अनुवाद किया। गणेश कवि 
सं० १७घ७ वि० में 'प्रयुम्न नाटकों, महाराज विश्वनाथ्िंद ने सं० हँसी वि? ् 
'आ्रानन्द-रघुनन्दन-नाटक!, इच्छाराम कवि ने सं* १७८० वि मैं गन्जा नाटक देव कम 
सं० १७३० वि० में दिवमाया-प्रप्च! नाटक लिखे । कुछ ्रशात समय के भी नादक-रचि | 
जिनमें राम सागर (समा-सार), कीर्सिकेशव (सली-समाज), बनारसीदास अपन कला ।क्‍ 
मासतेन्दु जी के पिता मिरिघरदास जी ने भी सं० १०६० वि० निहुपननादक! लिए 
कोश च् ण 
कोश भौर व्याकरण २ कई रहे 


ब्रजमापा-साहित्य में कोशअन्ध भी मिलते हैं और विशेष रूप 


न्प्रहूप से लिसे गये [([ 
कुछ तो संस्कृत-कोश 'श्रमरकोश! के अ्रदुवाद हैं और कुछ स्वतः मे लिसे गये है; 


( २३१ ) 


जिनमें प्रमुख हैं--नन्‍्ददाम (अष्टछाप) के अनेकार्थी! श्रौर 'नाममजरी', पीखनजन 
(फ्तेपुर-मारवाइ, सं० १६८४ वि०) की 'मारतीमाम-माला', शिरोमसिमिश्र (स> १७०० वि०) 
का 'उवंशीकोश', अ्द्यलगच्छीय कल्शण सागर सूरि (सं० १७०२ दि०) की 'नाममाला', 
कवि मद्ासिह (सं० १७६० वि०) की “अने झार्थ-नाममाला', कवि रत्नजित (सं० १७७० वि०) 
का “मापाशब्द-सिन्धु', इरजू मिथ (सं० १७६२ बि०) का अथमरकोश” ( श्रनुवाद ), 
मिघायीदास (सं० १७६४ वि०) का 'नाम्पप्रक्राश! (ट्रमरकोश-अनुवाद), खण्डन ऋवि 
(सं० १८१५ बि०) का 'नाम-प्रकाश! इत्याद अग्रगए्य हैं । 


ब्जमापा व्याकरण-रचना को परिधि बहुत अल्प--कुछ कहने योग्य नहीं है। फिर भी 
सका सर्वप्रथम व्याकरण एक मुस्लिम विद्वान्‌ मोरजा खाँ ने सन्‌ १६७५ ई० के पूर्व॑ 
फारती भाषा में 'तुहफ्त-उल-हिंद! नाम का दिल्ली में आजमशाह” बादशाह के आश्रय में 
लिपा था। बाद में किन्हीं जियाउद्दीन ने उसका अंगरेजी-अमुवाद किया और बह 
सस्‍्वनामधन्य शातिनिकेतन की प्रन्थमाला में छुपा ऐ। मभारतेन्दु जी फे पिता 
आगिरिधरदासजी ने भी एक प्मवद्ध श्रल्यकाय बजभापाव्याकश्ण लखा, जो तोल में तो 
नहीं, पर मोल में मारी अवश्य है | 


ब्रजभापषा का ज्ञोक-साहित्य 

ब्रजमापा का लोक-साहित्य मी अपार है। यह भी उतना ही पुराना है, जितना 
उसका मक्तिूप गेय और रीति-सादित्य। साथ ही यह गद्य-पद्चात्मक भी है। गद्य में 
बहानियाँ, क्द्मावर्तें ( लोकोक्तियों ), ढकोसले, बोलना, औठपाब्, भेरि, खुँस; और पद्म में 
गीत, ढोला पमारे, साके, हवीर रॉँमा, दोला, रखिया, भजन, जैसे- जिकड़ी, समादी 
घुनिक, जद्दारपीरी, नर्सिया इत्यादि अनेक प्रकार हैं। ख्याल श्रौर भगत (नौटेशो) 
सादित्व भी उसका श्रेष्ठ श्रज्ञ दे ठथा 'सुतगेसाई', जिसे श्राजजल 'डडेशाही' कइ्ते हैं, 
यह भी उसका एक भस-यूरा श्रज्ञविशेष दै। यह सम्पूश साहित्य मी अ्रभी बहुत कुद 
श्रंघेरे में दबा पढ़ा है और जो अलल्‍्गतिश्रल्य रूप से प्रकाश में आया है, समका 
ठीक-ठिकाने से मूल्य नहीं ऑँका गया है । अतएब, उक्त साहित्य की यत्किचित्‌ प्रभामरी 
मकी ब्रज-साद्त्वमणडल” (मथुग) से प्रकाशित वोदार-अभमिनन्दन-म्रन्थ” में देगी जा 
सकती है, किन्तु वहाँ मो प्रज-जन-मन-रञ्षक्र ख्याल! और “भगत॑-साहित्य का विवरण 
छूट गया है । 


ख्यात्न-साहित्य 
बज में ज्याल-सादित्य ने कर पैठ को और कद चंद अजमापा के पलने में मूलकर 
खड़ी बोली के राजपय पर दौड़ने लगा इत्यादि उसकी कदिनता से जांन सकनेबराली ८क 
अल्षण कह्दनी है। ब्रज में इसके श्रादिजनक का तो अमी पता नहीं चला, पर 
बिकासकों में उस्ताद 'मिएडासिंह! (सं०» १७०० वि०) का आदि, हरदेवगिर 


ग 


( २१२ ) 


(रे०-१७४० वि), मनियाँ मदद, पदादुर मिद, रसालगिरि (सै* १८०० विश) उस्ताद 
हस्सुल विस्‍जी सिह (रै* १६०० वि.) इत्यादि अनेे ख्यातिवान्‌ स्थालिये देसेसुने 
गये हैं, जिनकी प्रतिमा उनकी रचनाओ्रों में बढ़े अर्दाज के साथ श्रंदुरित होकर पनपरी है। 
यद्यी एपाल-शाहिल मिश्रित ( हिंदी-उर्द ) साहित्य है, श्र्याद छुंदरूप शरीर (गिंगल) 
विजातीय दै--सुस्लिम यर्ग का है, पर श्रात्मा सालिश दिंदू, बंदिश पालिश हिंदू और 
रस-अलंकार-रूप सजाबट भी घालिश दिदू । उदाश्रण-- 

तफूँ ह मारण में बन वियोगिति, सबर हमारे नेकत की है। 

तड़प रहे है ए भ्राए उनगिन, अनीति तापर बहत्त की है॥ 

ती है पीतम ने प्रीति मेरी, ससी ये लीला लिसंत ग्री है । 

लगन पुझाऊं मे मन की कैसे, लगी जो श्रगिनी इकत कीह्े॥ 

तपन' बढ़ाये मदन वित्ताप्ती, गिचली गह्ि यति जप॑ते की है। 

तची है तन में मदन की यरमी, जहाँ न हित ह्िमेत की हे ॥ 

करी है मो ऐ प्रबल चढ़ाई, इते तो इति पति भरत की है। 

तरल तनी उत मर्तत की है, रितु में होरी लिलंत की ह्े॥ 

तमाल फूले अनेक तिन १, अनीति मघुकर शर्त की हे। 

तरूपलासन ऐ. जोग छायी, मदन-गद्दी महँतत की है॥ 

इस ब्जमापी श्रात्मा के उदृ-लिवास हैं--_-लावनी, लावनी शिरृस्त, लावनी बहर ठरील, 
लावनी रंगठ छोटी, लावनी रंगत लेँगढ़ी इत्पादि”” + फि्ें समूह मी इत्के 
अलग-अलग हैं और वे प्रथम कलेंगी-दर्रा के बाद--सेहरावाले, छंतरवाले, मुझुदवाले, 
डरडेवाले, डन्तवालै, तोढ़ेवाले नामों से विमूषित हैं । 
प्रज की साहित्यिक गति-विधि में इस एपाल-साहित्य ने कम-समभवाली साधारण जनदा की 

रसानुमूति को बहुत-कुछ् जगाया और उसे ऊँचा उठाकर सांस्कृतिक रूप दिया है) 
मानव की छोटी-से छोटी श्रत॒भूतियों को मी इसने सादगी के साथ सार-सेमालकर इतिहास के 
साथ धीरे-घीरे. कुछ इस भाँति उमाय कि वे तन-मन-घन से उसपर आसक हो गई | 


भगत (नौटंकी) साहित्य 
रखता है। यह भारतीय 


ब्रज का भगत (नौटंकी)-साहित्य भी अपना विशेष स्थान रख 
नास्य-परंपरा का ही एक विशेष श्रेग है। यदई अकिचन नहीं, बढ़े ही राजसी मा 
बाटवाला है । बज मैं उसकी एक-एक अदाओं (खेलों) पर इजाएों-लाखों ८238 


की माँति बहाये जाते रहे हैं। मद्दीनों उसे समझाने, बुकाने और 
जाते हैं। अ्रतएव, इस भंगत-साहित्य के ब्रज में पनपने की एक मजे कहानी है) 


डसके उद्मव और विकास की एक सुन्दर रूप-रेखा प्रस्दुत करती है | कहते पे त 
(काम्यकबन) मशुरा-्मरतपुर का कोई +देविया! महपात्र इसे मूक अमिनय-रूप दल ५ 
से ऊबकर किन्हीं मद्दानुमाव ने, जो थ्राज श्रशात हैं, इसके पात्रों (स्वांगों) के मु्खों मेँ कह 
छोटी काव्यमयी खासियाँ परस्परसंवाद के रूप मैं विमूषित की। इसके बाद मस्तपुर (मर, 


( रश३े ) 


के एक नमक-दारोगा ने, जिनका नाम बाबू श्यामाचरण था, इसे संगीत से मुखरित 
किया। यह समय मस्तपुर की श्रेंगरेजों से प्रसिद्ध लड़ाई के पूर्व का है। बाद में मथुरा 
को केन्द्र बनाकर यद्द उसके चारों ओर काफी फैला। मथुरा और हायरठ (श्रलीगढ) 
इसके सुद्दद किले बने, जहाँ यद्द प्रत्येक वर्ष श्रथवा कुछ धागे-पीछे श्रपनो विशेष साज- 
सज्जा के साथ संपन्न होकर अवतरित होता रहता है। श्रभी-श्रभी मधुणा के एक प्रसिद्ध 
अखाड़े (उस्ताद विरजीछिंह) का “महाराणों नाम का खेल (मगत) बढ़ी अ्रदा से 
खेला गया है। 
भगत का अपने नामानुसार भक्ति से--त विपय में और न दिघान में, कोई सम्बन्ध 
नहीं है। श्रन्बुल फूजूल ने 'आइने अकबरी' में उस समय के गायकों का वर्गीकरण करते 
हुए. मगतियों (मगत करनेवालों) का जुज जिक्र किया है। उसने कहा है--“ये चिकने- 
चुपड़े मुखवाले सुन्दर लड़कों को स्त्री-पुरुष का वेश बनाकर गवाया और नचाया करते हैं ।” 
अस्तु, यद इस (मगत) का मूलाघार दो सकता है, पर भगत ने “संगीत! बनने का सिरोपाव 
कब पाया, यह श्रनुसन्धान का विषय अभी अछूता है | 
मथुरा मैं--उस्ताद हस्सुल्व, मनियाभन्‍्ट, विरजीसिंद, छीवूलिंद, कच्चूसिंद, कल्ला 
डाल॑बाले,शत्पादि कितने ही इस साहित्य के खष्टा देखे-सुने गये हैं, जिन्होंने श्रपने-अ्रपने 
सम्रय में कितने ही स्वांग (खेल) प्रस्तुत क्रिये। हायरध में--वासम, मुरलीधर और 
इन्द्रमन श्रति प्रसिद हुए। बृन्दावन फे रूपरसिक और जाइरमल्ल भी इस साहित्य के 
काफी पुराने उस्ताद ये। अलीगढ़, श्रागरा, वेसमा, जलेसर, ट्ूेँडला, भरतपुर, श्रद्नेरा, 
गोवर्धन, ड़ीग कामवन इत्यादि में मी इस विषय के श्रनेक उस्ताद हुए और हैं। 
भगत-साहित्य चार भार्गो--#ंगाररस (ब्राशकाना), वीर-रस (आ्राल्दा-ऊदल तथा 
अमरसिंह आदि की लड़ाइयाँ), शान्तरस (भक्ति-पत्त--मोरप्वज, ध्रव-चरित्र झ्रादि-श्रादि) 
और उपाण्यान (यमायण, भमद्ामारत, भागवत तथा अ्रन्य पुराणादि)--में बाँठा जा सकता 
है। प्रन्प-संख्या भी श्रपरिमित है। अस्त, इस लोक-साहित्य की एक प्रमुखता दशशानीय 
है, और वह यह कि उसके पात्रों का चरित्र-चित्रण दिन्दुत्व के धार्मिक आचार-विचारों से 
बहुत-ददी परिपूर्ण दे। वह इश्कूमजाजी को अपनाता है, उसपर जी-जान सब कुछ 
न्योद्वावर भी करता है, किन्तु उसका अन्त विवाह में ही होता है। भाषा, काव्य श्रौर 


संगीत का तो कहृटना ही क्‍्या””“वह जितने निखरे रूप में वहाँ दिखालाई देता है, बैसा 
अन्यत्र दुलभ दे। 





ब्रज का अन्य भाषपूर्ण साहित्य 
अज झे लोकन्साहित्य में जहाँ 'लोक-यीत', मजन, कहानियाँ, लोकोक्ति (उपखान) धादि 
का अ्रपू्व विस्तार है, व्दों उसके--बोलना' (ओ्ोलना), 'औठपाव', 'अनमिल्ला', नामरूप, 
अनमिल बातों का एक साथ वर्णन, अचक/ (अदभुत बातों-प्रसंगों का एक साथ कथन), 
“खुंस! (अवांछनीय बात का कहना), गश्गडड ( सुख की विदिध भावनाश्रों का दर्णन), 'मेरि! 


(९ २३४ ) 


साहित्य भी बड़े महत्त्व का है। इन "मन के मोतों? की अ्रदा वहाँ निराली है। ए 


सदादरणं-- 


बोलना 
कंठ, कहठुला कड़े, गरे में झोलना। 
इतमों देश करवार, की फ़िर का शिलका! ॥ 
ञ् 


भूरी मैंस को दूध, बठासे घोरनों। 
इतनों देड़ करतार, वी फ़िर का बोलनों॥ 
ओठपाउ 
कामे भैया, राम-राम, के एई लड़ाई के औठपाउ | 
गाम में ती आगि लागी, चली बुभामन ताहि। 
सौर की तो फ्ोंटि बान्धी, के एई जरन के औठपाउ ॥ 
अनमिल्ला 
भार-मुजामन हम गये, पल्लें बॉँपी उना। 
कुच्त ऋरसा ले ययी, में काएते फ़टकोंगी चूवब* ॥ 
अच का 
पीफ़ पैले उड़ी प्रतक्न, जो कह लग जाह मेरे भंग। 
मेने दे दीं पजर कियार, नहि उड़ि जाती फोस हजार॥ 


खुंस 
एक ती संगड़ी घोड़ी दूजें कार्गें चाल जु योड़ी। 
तीजें वाकों फ़टि रो जीच, हुंसउपर घुत्त तीय ॥ 
शदगढ़ू 
पेत फूल हरियारी ढाड़ी, भरी मिर्चत के ठट्ट | 


हम पोंटें तुम पियों मुसाफिर, फ्रिरि गे यहढ! ॥ 
“परे गहयए गषे गहगड़ ॥ 


ऊ दहेसे ध्रितमिक्ते' (उच्चेसे) श्लीकास्प के आरि-जरमशायह्ू भाने णातेशने “मप्र 
सुसये' ने मी जिसे हैं, धैमें-- 
पी कस) 


मारो पद्ी बोपधी, _ खरन|मर 

बो मेइतरानी, दाछ पक्ाघोगों, था नज्ा हो सो रहूँ॥ 
छोटी मरी करा |, हू इरीरा ढरड़े हद्री। 

बहुत उठावछ है सो, चर से सूद पॉप ॥ 

पोपर  वर्श पोषडियाँ, सात्मर परे मेह। 

सिए छूगा शाद्ाक से बाई वे तेरी मिद्यम ॥ 

मेंसिया अद्ठो बदर ऐे, अपडय सूद शागा 

दूँध टदाओई देखो को, पूरजमासों ईे हील दिल आ न्-ह्ीजला 


( २३४ ) 


भेरि 
मुन्ना ते मित्तरानी राजी, नित उठ खाइ जलेबी ताजी। 
रबड़ी शरीर मंगारे दही, के 'गड़ूआ यढ़त मेरि है यई। 
जता 


और लोकोकितियाँ....! वे तो ब्रज के पद-पद पर बिखरी दुई मिलती हैं, समालकर 
रखनैवाल। चाहिए। ये लोकोवितयाँ उसके साहित्य में ही नहीं, भक्ति और रीति-काल 
के साहित्य में मी भरी-पड़ी हैं। सबसे प्रथम इनका काव्य-रूप में संकलन “जगतान॑दा 
(सं० १७०० वि० के आस-पास) ने 'सौ बातन की बात! अर्थात्‌ 'दशमस्कंघ (भागवत) 
उपखान!ं नामक एक रचना-विशेष से किया । इसके बाद 'जयपुर! (राजस्थान) के किन्हीं 
पृशवसद्यायदास' ने सं० १८०६ वि० में 'लोकोक्ति-रस कौमुदी” नाम के अँध की रचना की | 
इसकी विशेषता लोकोक्तियों में ही रुम्पू्ण 'नाय्रिका-मेद! रवने की दे। तदुपरि 
+जवाइरमल्ल' (समय अज्ञात) का 'उपखान पचासा और मिलता है, जो बाबू देवकीनंदन 
खज्नी के लदरी प्रेस (काशी) में (सं० १६६१ वि०) छुपा था। यहाँ हम उदाहरण-रूप में 
दो कृतियाँ-+जगतानन्द के 'उपखान-भागव्त' और 'शिवसहाय' की “लोकोक्ति-रस- 
औमुदी' से दे रहे रैं-- 
मूँघट काहे देति, कहें श्री कुमर कन्हाई। 
ऋोरी ते हरियक्रि, खालिं जहुमति ऐ ल्याई ॥ 
देहि 'उताहनों! आइ, मात जू देति हमें दुख। 
आड़ गये तह नंद, सकुक्ति के फ्रेरि रही मुख ॥| 
मुख फेरे क्‍यों ग्वालिनी, कहे जप्तोमति चेति। 
नाँचत निकसी तो भली, घूँंघट काहे देति॥? 
बीले निठुर पिया बिन-दोस, आपूह्दि तिय गहि बैठी रोत। 
कहे परवानों जिहिं गहि मॉन, बेल न बुद्यौ कूदी गोंन॥ 
+-जगतान॑द 
अजमभाषां-साहित्य का उपयुक्त विवरण उसके शाताश्ात अंगों के साथ बहुत-कुछ 
जैसे--प्रबंध-टाहित्य, बीर-ठाहित्य,. कपा-णहित्य,. मनोर॑जक-साहित्य (खेल-कूद), 
चिकित्सा-साहित्य एवं मल्‍्लशाख्तर, पाक-शासत्र, अर्थ और अस्प्र शास्त्र' छोड़कर यर्किचित्‌ 
रूप में उपस्थित करने का प्रयत्न किया गया है। सम्भव है, इसमें चुटियाँ हों शौर क्छ 
चर्णनीय सुन्दर विषय छूट गये हों; क्योंकि मैं उसमें निष्णात नहीं, शल्प उपासक हूं 
अतः मूल-चूक लेनी-देनी'तलननीनिननन "क्योंकि--- 
हमारे, अजब्रोंनीही केद | 
भावमगी था मधु-वादी की, चाहि पिल्यी रतसेद॥ 
बा नियमायम छत सबद-जाल में, या सुख की कहेँ आस | 


( २३६ ) 


जो सुख मिलत चालि बज पद-रत्त, सोंधी सैहेज मिठास ॥ 
जा बानी में मचलि कहया, कहे मेहेरि तें रोह। 
नं मैया! अबही मंगाह दै--चंदशिलोंगों मोह।! 
जा बानी में जतुमति राबी, हरि तों कहति सताइ़। 
दारी क्री शत-उत भाजत है, दीनी मोहि यकाह॥! 
जा बानी में कहेँ बबोली,लोहरियाँ हृव्लाह। 
प्रकॉँग्री यड़त सॉकटी खोर माइरीसाह३ ॥! 
जा बानी में अष्टक्षा मिलि थाणयों भरश्ानन्द। 
प्रेमप्रवाहित कियोी चटाचर दिया सबे रस-कंद ॥ 
जा बानों में बन-बिहार फ्लो गायों रत द्ारिवासत। 
हित-हरिकंत कियी वित जा में, हित को एंव प्रकाप्त 
जा बानी की ललित कुश्न में, करिता फरति पिद्वार। 
जाये हरि था सजबानी ऐ, बलि-यलि सोसों गार॥ 


गाशानी गा औैए गाय 


राजस्थान--इस शब्द का थ्रर्थ है--राजाओं का स्थान, श्र्थात, बह स्थान, जहाँ 
राजाओं की अधिकता है। मास्त फे इतिद्वास में एक ऐसा भी काल श्राया है, जिसमें 
मारत का भ्रधिकराश भाग चिर्काल तक अस्त-व्यस्त एवं अराजकतापूर्ण बातावरण में 
रहा दे। अ्रध्यवसायी, तेजस्वी तथा आ्रात्मसम्मानी व्यक्तियों फो उस समय ऐसे दु्गम 
आश्रयस्थलों की श्रावश्यकता थी, जहाँ थे "प्रथल शप्रुओ्ओों के भय॑ से निमुक्त होकर 
मिर्वाह कर सक्ते। उस समय के “मझदेश” ने इस कार्य को पूर्ण किवा। तेजस्वी 
बीरों ने भी अपनी-अपनी शक्ति के श्रतुसार एक-एक राज्य की स्थापना कर ली! इस 
परकार प्राचीन 'मण्देश” राजाशों के देश में परित्र्सित होकर राजस्थान! कहलाया । 

चत्तैमान-सीमा--यह बहुत बढ़ा प्रान्त है। उत्तर में इसक्री सीमा पंजाबसे 
मिली हुईं दे। दछ्चिण में यह गुजरात और महाराष्ट्र तक फैला दुश्रा है। पूर्व में 
उत्तरप्रदेश, बुन्देललएद तथा मध्यप्रास्त तक इसका विस्तार दे । परिचम में 
यह सिन्ध से मिला इुश्रा दे। 

प्रकृंति--राजस्थान के नाम से प्रायः लोग जलहदीन, बालुकामय प्रदेश की कल्यना 
करते हैं। इसमें तो कोई सम्देदद नहीं कि इसका एक विशाल खरद ऐसा ही है, किन्तु 
भकृति फे अम्यान्य स्वरूप भी यहाँ पर्यात मात्रा में देखेजा सकते हैं। इसमें एक 
झोर यदि जेसलमेर की दिस्तृत मश्मूमि है, तो दूसरी ओर उदयपुर की सुरम्य घाटियों 
का इर॒प मी पुछ कम मनोदारी नहीं दे। पुष्कर के समान अ्रसं॑स्य मगरमच्छों से 
भरा हुआ तालाब भी राजस्थान हो का ंगार हे। अजमेर ही पहाड़ियों और भीलों 
फे बीच खड़ा होकर कोई मस्मूमि की कल्पना नहीं कर सक्ुता। इसके अतिरिक्त 
अब ये शानिक साधनों से भी मब्मूमि को मयंक्ररता के बहुत-चुछ्ठु घट जाने की संभावना 
की जा ररी ऐ। उददपुर की सुरम्य पशा़ियाँ तो अ्श्नु झादि अनेक खनिज पदार्पों 
से मी परिपूर्ण हैं। पत्नारशाम्य में ठो भनेक रत्नों की खानें मी मिली है। 

राग्य--शस विशाल घान्त में उदयपुर, जयपुर, जोषपुर, शोफानेर, जेसलमेर, 
अलषग, भरतपुर, भौलपुर, करौली, छिसनगढ़, शाहपुरा, बुंदी, कोटा, विगेदो, इन्दौर, 
रूणएडया, मूपाल, भयलाबाढ़, पन्‍ना, ईडर झादि रद्टेनडड़े राग्य इसे हुए हैं । . छोटे- 
मोटे राष-राजाब्ं को हो कोई गिनती ही नहीं ऐे! इनमें से ग्षिकझांश राग्पों को 
स्थापना ऐसे दीरों द्वारा इई ऐ, जो निवराल-सयल या दाभय-सपान को खोज में लगे 


( रहे८ ) 


हुए थे । यही कारण है कि वीर-भावना यहाँ के राज्यों के मूल ही से वर्तमान है। 
पत्येक राज्य लोटी-मोटी अनेक जागीरों में विभक्त है। ये जागीरें समय-समय पर 
राजाओं के भाई-मतीजों अ्रथवा वीर सरदारों को जीविका के लिए, मिली हुई हैं। 
यह चित्र भूतपूर्व का है। इस समय तो सब राज्यों का एक संघ बनाकर श्छे 
राजस्थान राज्य का जो रूप दिया गया है, उससे सब परिचित ही हद 


व्यक्ति-राजस्थान के ध्यक्तियों को जीवन-नि्वाह्द के लिये सदा ही कठिन 
परिश्रम करना पढ़ा है । कहीं तो निष्ठुर प्रइृति के प्रकोप से और कहीं उश्से भी 
कठोर शन्रुश्रों के ग्रातंक से व्यक्तियों का जीवन कठिनाइयों का जीवन ही रहा । 
फलस्वरूप वहाँ के लोग श्रधिक फप्टमहिप्ु, पर्यशाली, अध्यवसायी तथा प्रवास-ओेमी 
हो गये। थौर एवं विप्रलग्म शंगास्काव्यों के लिए ऐसी ही वृष्ठभूमि तथा आलग्यन- 
सामग्री की थ्रावश्यकता भी रइतों है । है 


भाषा--राजस्थान की श्रपनी भाषा है। यों तो राजस्थान बहुत यहा प्रदेश है 


ओर उसमें अ्रनेक गोलियाँ हैँ | बीकानेर और उदयपुर को गोली में पर्या) चम्तर ६; 
बही-फट्टी तो 'स' की जगह 'ह' फा ही उच्चारण होता है; किख लाहिय की भाषा 
काम्य की भाषा में साथ प्रदेश 


समस्त राजस्थान फी एफ ही रही है। विशेषकर 
एक रहा है। भाषा-शास्त्र के अनुसार यह शौरसेनी प्राष्ठत के परियार को भाषा है ! 
प्रधान रूप से इसका मूल 'गुजरन्‍््रपर्नशा पर अवलस्रित है, रिरा नागर, 'गाशव 
और 'मप्यदेशीय' श्रपश्रेशों फा सम्मभ्रण भीश्स भाषा में पर्याप्त रूप से पाया 
जाता है । 
इसका साहितिद रूप दसायीं शताब्दी से प्रदद दोता है, डिखद तेरी शताली 
तक वह प्राचीन गुजराती चंषवा श्रा्भश से बहाव मिलाजुना तथा रा 
वृषद ग्रम्तिल-निर्माथ में प्रन्‍लशीलन्गा दिलाई एकता है। तेरी शास्दी 
डलगाढ से राजस्थानी मात्रा का स्वतस्त्र सुग आ्रार्म ईंता है । इसी समय 
इस माया मैं पद्च गौर गयासादिय छी दोनों धाराएँ,. समानास्तर रेशा पर निरश 


चलती रही हैं । 
रुचागए-इस मा में *ल' 

ले दिदी के समान दस्य ला शोर दूसरा 

मेइ से शब्दों ढा अर्थ मी मिलन हो जाता 


आदर का उस्याए्ग दी ग्रदार से हैता १-7४ 
मुर्पस्य प्वनि मित्ित छा । ६8 उ्यारय 
2ै। डाइस्थ है दिए-: 


कालो (डुग) | बाछी. (हाले रंग 
बाल (दिद्वने दो दरो)। पाछ (दतात का बाप) । 
गाल (बोल) । गाख (मी) हे 
बाख (बाल) !। बछ . मा ड)] 


भ्ख (जगढा)4 शाख (डोज) 


६ रेष६ ) 


अंचल (चपल) । चंनल (पोड़ा)। 
काल (कल) । काल (मृत्यु) । 
लिपि-राजस्पान में दो लिपियों का प्रचार दै--एक 'देवनागरी' और दूसरी 
अुड़िया' । साहित्य के क्षेत्र में चारग्भ ही से देवनागरी-लिपि का ब्यवद्वार रहा है। 
घरेलू कारबार में 'मुड़िया'जलिपि फाम में लाई जातो है। महाजनों के यद्दीःखाते भी 
इपं लिपि में लिसे जाते हैं। कहा जाता है कि राजा ट्रेडरमल इस 'मुड़िया' के 
निर्माता थे । इस लिपि में भावगोपन एवं शाप्र लेखन की तो सुविधा है, किन्तु मात्राश्रों के 
अमाव में अर्थ-भ्रामकता घुरी तरह श्रा जाती है | 
नाॉमकरण--ध्राजकल राजस्थानी साहित्य की भाषा को 'ट्विंगल! कहते हैं। इसका 
यह नामकरण यहुत प्राचीन नहीं हे। जोधपुर के कबि-राज़ा श्री बॉकीदास ने संयत्‌ 
१८७१ में इसका पडिंगल! नाम रखा है । 
'डियलिया मिलियां करे, प्रियल तरी प्रकरापत! 
(डिगल-मापा से मिलकर पिंगल (बजमाधा) का प्रकाश दवोता है |] (कुकवि बत्तीसी) 
इस नाम वो बड़ी शीघरता मे सबने स्त्रीकार किया। इससे पहले यह मापा 
“राजस्थानी, 'मस्मापा' या 'मारबाईी? के माम से प्रसिद्ध थी । 
अन्य भाषाओं से सम्पक--रुजराती भाषा के साथ राजस्थानी के संपर्क की बात 
पहले भी कह्दी जा चुकी है तथा इसपर भापा-शास्त्र के विद्वानों की दृष्टि भी पड़ चुकी है; 
किन्तु नेपाली भाषा के साथ इतका गुजगती से भी श्रधिक समर अ्रवश्य आरचर्य की 
बात है। भाषा-शास्त्रियों को इसपर विचार करना उचित है। नेपाल में यह बात 
कही जाती है कि उदयपुर के गणा-परिवार के कुछ लोग प्रवासी होकर नेपाल में 
आये थे। सम्भवतः भापा का यह स्रोत भी उन्हीं के साथ ग्राया हो। नीचे नेपाली 
और राजस्थानी के कुछ उदाहरण दिखाये जा रदे हैं-- 
राजस्थानी--कत्ति छ ! जत्ति छ तत्ति द्यो म। ( कितनी है! जिंतमी है उतनी 
दे दो न ।) 
मेपाली--कति छू ! जति छ तति देठ नम । 
राज०--कठ जाओ्रो छो । नेपाली--कत जादे छी ( कहाँ जाते हो ! वत्तमानकाल » 
राज०--कठ गया था। नेपाली--कथ गए का थियो ( कहाँ गये थे ! मूतकाल ) 
राज०--कठ जाओ्ोला। नेपाली--ऋत जानु होला ( कहाँ जाओगे १ भविष्यतूकाल ) 
राज०--कठ जाणो छ । नेपाली--कत जानु छ । ( कहाँ जाना है ! ) 
राज ०--भाई होराक साम गयोड़ो थो । नेपाली-भाई दृस का संग गए का थियो | 
( भाई वगैरह के साथ गया हुआ था )। 
( इसमें प्रथम उदाइरण के 'कति', 'जति! और 'तति' रूप संल्कृत के 'किम?, 'यत! और 
“तत्‌! शब्दों से 'क्रिमः संख्या परिमाणें डति च--? ४॥२।४१ सूत्र से डति! प्रत्यय 


( २४० ) 


लगाकर बनते हैं। संस्कृत में 'कवि', 'यति' और 'विति' रूप बनते हैं। यति! का नि्ति' 
उच्चारण कोई नई बात नहीं है। याग, जाग; योगी, जोगी श्रादि शब्दों में या का 
उच्चारण हिन्दी में भी 'ज! होता है। राजस्थानी के उद्चास्य में तकार द्विलन्धा 
उद्चरित होता है, श्रथवा कोई अन्तर नहीं दे । ) 

नैपाली--'मैंले राज्य को रक्षा गन शकिन, श्र मेरो मर्नें बेला आई पुस्यों छे।! 
म मेरा पाप कर्म का फल मात्र संग मां ली जान लागे को छुं। ईश्वर ले मलाई परतोक 
मा के दंड देलान्‌ । ( भारत का इतिहास--नेपली भाषा ) 

राजस्थानी--'म राज की रक्ता कर्ण मक्यो नई, अव-मेरी मर्ण बेला श्राइ पुगी छे ! 
मे मेशा पाप कर्म रा फल मात्र सागलेइ जाण लाग्यों छु॥ ईरवर मन परलोक 
म के दंड देला । 

( मैं राज्य की रचा नहीं कर सका, अरब मेरी मृत्यु का समय श्रा पहुँचा है। मं 
अपने पाप-कर्म का फल ही अपने साथ लेकर जा रहा हूँ। ईरबर मुझे परलोक में ने 
जाने क्‍या दंड देंगे | ) 

अब एक उदाहरण गुजराती, राजस्थानी और नेपाली का सुनाकर इस 
समाप्त करना चाहता हूँ। 

शुजरातो-- 'बंगाला मां रूप गोस्वामी मामना एक प्रस्थात 
थई गया छे। ८ भरी चैतन्य मह्प्रभु ना शिष्य हता, 
ख्याति छ। संस्कृत भाषा मां एमनु अ्रमाष पाडित्य ह॒तु ।! 

नेपाली-- 'बंगाला मां रूप गोस्वामी नाम का एटा प्रख्यात वैष्णव पंडित शनि कवि 
भई गए का छन्‌ । ए श्री चैतन्य महाप्रसु का शिष्य थिए, श्रनि शिष्य गर्दा ( मगर ) 
इनको थैरै ज्याति छू । संस्कृत भाषा मा इनकों अ्गाप पांडित्य थियो ।! 

राजस्थानी--(बंगाला मां रूप गोस्वामी नाम छा एक ग्रस्यात वैष्णव पंडित झोर 
कवि होयू गया छे । ए भरी चैतन्य मद्ाप्रयु रा शिष्य था श्रोर शिष्य के नाते 
अंणी सयाति छ। संस्कृत भाषा म आँको श्रगाध पाडित्य थो । 

( बंगाल में रूप गोस्वामी नाम के एक प्रस्यात वैष्थव पंडित एवं कवि हो गये हर 


थे भी चैतन्य महाप्रभु के शिष्य ये और शिष्य फे रूप में इनकी पर्याप्त ख्याति है। संरइत 

आधा में इनका धगाघ पांडित्य था) 

| राजस्थानी कवि 

राजस्पान के कवियों को दो सेथियों में विमक्त किया जा रहता है-एक खापगी! 

कवि और दूसरे वंश-परम्पयगत कवि । स्वामाविक कहियों को भी दो भेदियों में रसा 

जाय तो समभने में अधिक सुविधा रहेगी । साथासण स्यक्ति और राजा तथा राजचरिवाए 
के सम्पन्न व्यक्ति | इस प्रकार यहाँ कवियों की तीन भेथियाँ हैं श्र उनकी चमी 


पविशेषवाएँ मी हैं । 


प्रसंग को 


स्यात वैष्णव पंडित श्रमे फवि 
थ्रने शिष्य तरीके एमनी पणी 
--(आदर्श दष्टांतमाला) 


( रह१ ) 


बंश-परम्परागत कविं--राजस्थान में चारश' नाम की एक जाति है। वीर- 
काव्यों का निर्माण करना, उन्हें राज-सभा या अन्य स्थानों में खनाना, समय पड़ने पर 
लोगों को युद्ध के लिए प्रोत्ठाइन देना, काव्यों को लिखकर तथा कशठस्थ करके उनकी 
रछा, प्रचार एवं प्रदार करना चारणों का कार्य था। राज दरबारों में उनका पर्यास 
सम्मान होता था। निर्वाह के लिए जागोरें मिलती थीं। राजस्थान मे बीर-काव्य के 
निर्माण, रक्षण एवं प्रसार का अधिकाश श्रेय इसी जाति को है। युद्धस्थलों में प्रायः 
उपस्थित रहने के कारण इनका युद्ध-बर्णगन भी घर बेठकर कल्पना करनेवाले कवियों की 
अपेक्षा अधिक सजीव होता था । चारण लोग युद्ध-भूमि में मी राजपूतों द्वारा भ्रबध्य ये | 
जान-बूकर कोई उनपर हथियार नहीं चलाता था। वंश-परम्परा का धनन्‍्धा द्ोने के 
कारण इनके कविता-पाठ का ढंग भी समयानुकूल तथा आ्राकपक होता है । 
साधाररश बर्ग के कवि--साधारण परिस्थिति के कवियों को इस श्रेणी में रखा 
जा सकता दै। इन कवियों को म तो युद्ध-्ेत्र का ही कोई अनुभव था और न राज- 
दरबारों का; अतः इनसे साहित्य-भाडार का वह कोना पूर्ण हुआ, जिस झोर चारणों की दृष्टि 
महद्दी पड़ी थी । इन्हंने संत-साहित्य, भक्ति-साहित्य तथा लोक-साहित्य की श्रमर 
चचनाएँ कीं। इस श्रेणी में हिन्दू, मुसलमान, पु, नारी आदि रुूमी तरह के कवित्व- 
शक्ति-समन्न व्यक्ति चले आते हैं। सभी ने अपने-अपने क्षेत्र में काव्य-पुष्याअलि द्वारा 
साहित्य-देवता की मुन्दर अचना को दे । 
राज-घर्ग के कबि--राजस्थान में राजा-महाराजा मी पर्याप्त संख्या में कवि हुए. हैं। 
जोधपुर के महाराज पशनन्दर्सिदर तथा चून्दी के महाराज चुधहिंह तो अ्राचार्य-कोटि फे 
मद्दाकतरि हुए दैं। इन्दोंने साहित्य के नवीन लक्षण-ग्रन्षों तक का निर्माण किया है। 
'किसनगढ़ के महाराज भी नागरीदास जी की गणना तो ब्रजभाषा के भी मद्दाकवियों में है । 
मद्पणणा कुम्मा का कान्य-प्रेम इतिहास-प्रसिद दे । बौझनेर के कुँबर पृथ्वीराज तलबार 
ओर कलम, दोनों के समान रूप से घनी ये । ये लोग श्रन्तःकरण की प्रबल प्रेरणा से द्दी 
काव्य-निर्माण में प्रइत्त इंते ये। खाय-दी-खाय श्रमुमद को भी इन में कमी नहीं 
शईती थी। यही फारण दै कि इनकी कविता रंगार और बोर, दोनों ही रसों में सर्वोत्कृष्ट 
हुं! राजस्थानी कविता में 'गार का तो प्रायः सारा श्रेय इन शज-परिवार के 
मद्दाकवियों को हो है। विलासिता का पूर्ण साधन कवित्व-शक्ति के रद्ारे सजीव होकर 
आँखों के सामने थ्रा जाता दै। और वीर-रस के तो यही नायक और यही प्रवक्ता थे, 
इसका बणं न इनसे सजोब फिर कौन करता | साथ ही साथ “विद्वानेवद्दि जानाति 
विद्वग्जनपरिध्रमम्‌” की कहावत के अ्रनुसार ऐसे राजाओं के दरदार में अनेक कवियों 
भौर विद्वानों को प्रश्रय मिल जाता था। फलस्वरूप घहाँ चिरकाल तक सखाहिल्य-निर्माण 
को धारा अवाध गति से यहदी रहती थी । 
चेण-सगाई--राजस्थानी काब्यों का यह एक विशेय्र श्रलंकार है। इसे हिन्दी की 
डप्टसे शब्दालंकार छेकानुप्रास के अन्तगंत रख सकते हैं। जो भरलर चरण के आदि में 
आता हो, बही अत्र चरण के अन्दिपर शब्द के आरभ्म में भे रहना चाहिए] जैसे-- 


(्‌ | रध्र ) 


अकबर पथर श्रनेक, के, भूपत मेला किया | 
हाथ न लाग्यी हक, पारस, राणा प्रताप सी। (दुरता जी) 

(अकबर ने न जाने कितने राजा-रुपी पत्परों को इकट्ठा किया, किन्तु राया प्रताप-रू 

पारठ हाथ न लगा |) 
आझकवबर सैमद अथाह, सूरापन मरियों सजल 
मेवराड़ो तिण माह, पीयण फूल ग्रतापसी (पृष्वीगज) 

( शौर्यरूप जल से मरा हुआ अ्रकबर अग्राध समुद्र है और मेब्राढ़ का प्रताप 
उसपर तैरता हुआ कमल का फूल है। ) 

अक्ञरों के स्थान परिवर्तन की विशेषता को लेकर इस बेण-समाई फे सात भेद दोते ् 
बीर-काव्यों में इसकी परम्परा का पालन इृढ़ता के साथ किया जाता है। इसके भ्रतिरितत 
राजस्थानी भाषा में भो वे सारे श्रलंकार प्रयुक्त हुए. हैं, जो संस्कृत श्रथवा हिन्दी में ई 
किन्तु रीतिकालीन हिन्दी-काव्यों के समान राजस्थानी काब्यों को कभी केवल श्रलंकारों के 
रंगमंच नहीं बनाया गया । 

ऐतिहासिक मदस्‍््य--राजस्थान के वीर-काब्यों का ऐतिहामिक महत्त्व भी कम महीं है. 
ये काव्य वीरों की यशोगाथा के रूप में लिखे गये हें | इनके लेखक भी प्रायः उन 
के समकालीन कवि ही हैं। अनेक कवियों ने तो खपने वर्शित युद्धों में मांग भी 
लिया है। ऐसी श्रवस्‍्था में उनके द्वास लिखी हुई घटनायों श्रौर तिपियों की 
प्रामाशिकता में अधिक संदेह की ग्ुंजायश नहीं होती । 

बीर-काव्य में नारी--छावरास्णतया बीर-रस का श्रालम्यन नारी नहीं हुश्रा करती, 
किन्तु राजस्थानी काब्यों में यह विशेषता दे । वहाँ नारियाँ वीर-रस का झ्ालम्दन 
इसका कारण है, उस समय में वहाँ सुतीअधा का प्रचलन; और साय-ही-साप रणमूमि 
पलायन फरनेवाले वीरों के लिए घर का द्वार बन्द होना । मद्दारात यशवस्तर्तिह तर को 
इस प्रकार की दुर्घटना का शिकार बनना पड़ा था। कायर पति अ्रपनी रत्री तक फे ज्षिए 
हास्य का सुन्दर आलम्बन होता था। इसका एके उदाइरण सुनाना इधछ झतुचित 
न दोगा+- 
पीष इसा रण चढ़िढ़या, हथ लीपी तरबार, 
दीठी तन री छाहड़ी; उमा पड़े बार। 

[ कोई कायर शर्स्त्रा से सम्जित झोवर रण की शोर चला है | उराकी रभ्ी कई रही है 
दि मेरे पदि हाथ में तलवार लेकर रणक्षेत्र के लिए निकले, किस्त श्रपे शरीर डी 
छाया को देखते ही (दाया को शत्रु छममकर) सदायता रू लिए निल्‍लागे लगे | ] 

बीर पतियों के प्रति नारियों की मावना भी हमारे वीस्‍्कास्व की एक उद्धप्ट पसद है। 
बौर नारी थति के इस रूर पर न्योह्यावर है-- 

देवे गीघन दुरड़ी,समली चंपे सीस हर 
पंख मरेट पिउ हुए, हूँ बनिद्वार मरी । 


६ रहरे ) 


( गिद्ध-मारियाँ थपकियाँ देंगी, चीलें सिर दबाएँगी, उनके पंखों के कोमल पवन से 
जब मेरे पति सुख की नींद सोयेंगे, तद मैं उनके इस रूप पर न्योछावर हो जाऊँगी। ) 
मतवाला घूमे वहीं, नहोाँ घायल घरणाय 
बाल सली ऊ देसड़ी, भड़ बापड़ा कहाय। 
* ( है सखी, उस देश में श्राग लगाओ, जहाँ मतवाले योद्धा नहीं घूमते हैं, जहाँ घायल 
चक्कर नहीं खाते हैं और जहाँ वीरों को तुच्छु समझा जाता है। ) 
सखी अमीणा कंत री, पूरी एह परतीत 
के जासी सुर मंघडे, के आसी रण जीत। 

( पति रणत्षेत्र में गया है, उसकी स्त्री अपनी सहेली से कह्ट रही है--हे सखि, मुकले 
पूर्ण विश्वास है कि मेरा स्पामी चाहे दो स्वर्गलोक ही जायगा और नहीं तो अवश्य ही 
विजयी होकर घर लौटेगा। ) 

किए विध प्रा आणियी, बोलंता जल लाव 
बांटे सास्त बलोबली, भाला हन्दा घाव। 

( एक वीर रण मैं घायल पड़ा है। उसकी माता और पत्मी घायलों को पानी पिलाने 
आई हैं। माता अ्रधिक घायवालों को पहले पानी पिला रह्दी है। थीर अपनी पत्नी को 
इशारा करता दै। वह भी झस्तमर्थता प्रकट करती हुई कहती है--मैं पानी कैसे पिलाउें ! 
देखते नहीं क्रि सास घाय गिन-गिन कर पानी पिला रही है ! ) 

रस-राजध्थानी भाषा में घीर-रस की प्रधानता दवोते हुए भी श्रन्य रसो का अभाव 
महीं है। समस्त रसों में इस भाषा के कृबियों ने प्रौद रचनाएँ की हैं। इनमे 'दोला 
मार रा दृहा', बिल्ली क्रिसन रुकमणी री! और “बीसलदेब रासो” गआ्राद्वि ग्रन्थों में शटं गार 
फा पूर्ण परिपाक हुथ्ा है। भक्ति-काध्य और संतन्मादित्य की भी उत्कृष्ट रचनाएँ इस 
भाषा में मिलती हैं। द्ास्य-रस पर भी यहाँ अनेक काव्य स्वतन्त्र रूप से लिखे गये हैं। 

उन फाब्यों को हम निःसंक्रोच शिए्ट हास्प की फोर्टि में रस सकते हैं। गश्रय कुछ रसों के 
उदादरण नीचे दिए जा रहे हैं-- 

घीर-- 

घाल घणा घर पातछा, आयो थह मे आप। 
_ बूतों नाहर नींद सुख, पोहरों दियो प्रताप। 

( अनेक शजुश्रों को नप्ट करके मिंद अपनी माँद में आकर सुस्त की मौंद सो रह है 
ओर उसका प्रताप ही पहरेदार का काम कर रहा है। ) 
थीर गोप्ठी-- 

अ्रमलां खोचा याजियाँ, मचे मड़ों मनुद्ार 
जांयड़िया दृह्ा दिये, सिन्छु दय मकार । 

[ एस दोदे में एक बीर गोप्ठी का चेन है। उठ समय गजस्थानी वीरों में अफीम का 

प्रयांप्त प्रदार हो चुका घा। बीरगश बेठे हैं। अफीम छोलने का मधुर शब्द गूँज 


६ २/४१ ] 


गा ग। ईत्लटत पक दुगों थी ऋपकर्नीई अटल री डा श्राएए कर मे 
बी किश हे कप (६ माय की चर! हे का) उरैजह मकर में बोदे पह रे 
अुगार ++ 
बह माह मंत्र 9 परम सिफणा, किये आप क्रय जाए 
टी हर हरे. देहड़ेह हुठे, पढ़ बाहर हदूतरी गे ([र्खा 
इग? मार को प्रडाधनार में विचयों मदाऊी ने कगगे घन इर इसे प्रद्मार करा है 
ते रत को बरीडा बढ़ी, सर्सी सी मुगझय । 
न्झे के हे धरे 2१: टसो, अत्ती भी गुसगप ॥ (रिहररी) 
फूट +- 
का्ी मत शुरूप, हसूरी ४2 तु3। 
फोर एड़ी सझ|, रोड़ तू राजिए ॥ (7 फ्राम) 

[बशरी पदारि बहुत काशी और वुश्य है, तिर भी (गुणों फे कारण) बह कार 
( होगेप दी के साप ) हुतती है, छोर शझर इढु! मुख्दर इोले पर मी पन्‍्यरों हे 
होगी बाग है । ) 

विय में करे हुस्म बलाऊ, हुहम तणे प्स सार ने होय। 
सपा सेशा लिस्या उस साई, फ़षा झरए ने दींसे कोय ॥ (ब्रोपाजी) 

( चमागा स्पक्ति मन में तो विचरता है डि यद् सइपर शासन करता, डिन्‍्तु उस 
शाहन मानने के लिए तो उसी रपी तड दी नहीं ईदी । माग्प की लिपि को १ 
मिटा नही सकता । ) 

घापे मन पेटया घोलाहर, 
तार मूंग द्ेंढ़ तठे। 
भ्रादृ रीव भर्ती है ओपा, 
बूटी लिखी हो। महल कठे । (ओपन) 

( मन को तृप्ति के लिए तो मइल चाहिए, डिन्‍्तु दिन तो कादने हैं सूने खेंडदर में 
यही भाग्य फा खेल है, झोपड्टी लिखी दे तो मइल कहाँ से मिलेगा £ ) 

भीति-काब्य--गीत राज्स्पानी-भापा को एक विशिष्ट वस्तु है। ।इन्हें पूर्व 
परिचम की किसी भी झ्राधुनिकृतम कसौटी पर कसा जा सकता है। इस मादा में सम 
रखों एवं मिस्न-मिनन विषयों पर गीतों की श्रिक एवं मुन्दर रचना हुई है। मक्ति के तो 
गगः सारे ही गीतों की रचना कमपित्रियों द्वारा हुई है। यही फारण है कि इन 
गीतों की कोमलता, भावकवा वध्य मर्मह्ाशिता चरम कोदि तक पहुँची हुई है। गीतों के 
६४ मेद माने जाते हैं । 

छन्‍्दू-यों तो दिन्दौ-संस्पृत के प्रायः सभी ग्रसिद 
डुआा है, किन्तु दोदे (दूढ्ढे) के अनेक मेद एवं मारू राय के गीत इक भाषा 
लिए अधिक श्नुदूल हैं! 





छुन्दों का अयोग इस मादा में 
के क्ाव्यों के 


(६ र४ब ) 


गद्यसाहित्य--पद्द बात पहले ही कह्दी जा चुकी है कि इस भाषा में गद्य-साहित्य का 
निर्माण भी आरम्म से ही प्रचुर मात्रा में हुआ है। छोटी छोटी कद्दानियोँ (बात), 
बीरों के जीवन-बृत्त एवं राजबंशों के इतिहास, गद्यन्साहित्य की प्रधाम सामग्री हैं। 
यहाँ के वीरों की ही तरह इतिद्ास-लेखक भो बड़े आत्मसम्मानी, स्पष्टकक्ता तथा निर्मीक 
होते ये । उदाहरणार्थ एक छोटी-सी कथा का उल्लेख कोई अप्रासब्लिक न होगा। 

भूंता नैणसी' राजस्थान के बहुत बड़े इतिहास-लेखक थे। ये जोधपुरराज्य के 
दीवान थे। इनका लिखा हुआ्आा मूंता नेणसी री स्यात' नामक इतिहास बहुत बढ़ा 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। एक बार बहों के मद्दाराज ने किश्वी कारण से नाराज होकर इन्हें 
इनके माई सुन्दरदास के साथ कांरागार में डाल दिया । कुछ समय के बाद महाराज ने 
एक लाख रुपया दण्ड लगाकर इन्हें छोड़ दिया। इनके घरवालों ने यह रौदा सस्ता 
ही समझा, किन्तु आत्मामिमानी दोनों भाइयों ने विना किसी अपराध के इस प्रकार 
एक पैहा भी दर्ड चुकाना रुग्मान के विरुद्ध समझा । दोनों फिर कैद कर लिये गये ) 
शत्मगौरव फी रक्षा के लिए दोनों ने पेट मे कटार मारकर थ्रात्महत्या कर ली, पर दण्ड 
का एक पैसा भी न दिया। यह दोद्ा उनकी तेजस्विता का प्रमाण-पत्र है। 

लैसी पीपल लाख, लाख लखारां ल्यावस्यों 
तांबे देश तलाक, नटिया सुन्दर नेणसी । 

( लाख (कच्ची लाह) की जरूरत हो तो बह आपको पीपल के बृक्ष से मिल रुकेगी 
अथवा लखारे (लाइ की चूड़ी बनानेवाले) के घर से ग्राप ला सकते हैं । (यद कहकर) 
सुन्दरदास और नैणसी ने ताबे का एक पैता न देने की भी कसम खा ली श्र दरड 
देने से इन्कार फर दिया । ) 


कवयित्रियाँ--इस मापा के साहित्योद्यान की अनेक क्यारियों का निर्माण एवं 
परिवरद्धेन कुशल मद्दिला कलाकारों के द्वार्थों हुआ है। शनमें से मीराँवाई, सुन्दर छुँवरी, 
प्रताप छुँवरी, छत्र झुँवरी, प्रताख्वाला थ्रादि कवयित्रियों का सम्बन्ध उच्च राज-परिवारों 
से था | इनकी कोमल फान्त-अदावली राजस्थानी-काब्य में भक्तिसरंगिणी की 
कल-कल-निनादिनी अ्रमर धारा हे। साथ ही सइजोबाई, दयाबाई, गवरीबाई श्रादि 
कबयित्रियों ने भी सुन्दर काज्यों की रचना की दे। मध्यकाल के उस पिछड़े हुए 
जमाने में महिलाओं का इतना महत्त्वपूर्ण सहयोग मिलना राजस्थानी-साहित्य फे लिए, 
कम सौसाग्य कौ बात नहीं है। इनमें से सहजोबाई और दयाबाई तो निगुंण धारा के 
समान कठिन मार्ग की फबवित्रियाँ थीं। अनेक मदिलाओं ने ममेस्पर्शी विरइ-गीतों की 
भी प्रचुर रचना की है ! 

सनन्‍्त-काव्य--दादूजी, चरणदास, दरिदाट एवं उनकी शिष्य-पस्मरा ने कबीर की 
चलाई हुई निगुंण-घारा को मी इस मद्भूमि में यूवने नहीं दिया। हिन्दू और मुस्लिम 
दोनों ही एस मार्ग फे प्रकाश-स्तम्म रे ६ै। निर्गुथ के उपासक होते हुए मी यहाँ के 
अनेक रुस्तों ने अपना-अपना मिन्‍न सम्पदाय स्थारित किया है। दादू-पन्‍्य तपा 
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चरणदासी-पन्थ का अस्तित्व कवीर्थन्थ से प्रथक््‌ है। सुन्दरदास, रज्जब अली, 
सन्तदास, वाजिद श्रली, दयावाई, सहजोबाई श्रादि समर्थ काव्यअणेताओं द्वारा 
गम्भीर-शान्त-रस का सुन्दर परिपाक हुआ है ! 

नाटक--हिन्दी-साहित्य को माँ ति राजस्थानी-साहित्य के माण्डार का भी यह कोना 
मध्यकाल में न जाने कैसे, उपेक्तितसा ही रह गया। केवल महाराणा कुम्मा के द्वारा 
लिखे हुए कुछ नाटकों का उल्लेल-मात्र मिलता है । 

नवयुग--७०० वर्षों से श्रपने स्वतन्त्र श्रस्तित्व की अ्रजस्र घारा में बहनेवाली इस 
राजस्थानी-भापा की साहित्य-लोतस्विसी प्रायः ४० वर्षों से हिन्दी के महासागर में 
मिल-सी गई है। इन ४० घर्षों में राजस्थान की प्रायः सारी प्रतिमा हिन्दी के ही 
उत्थान में लगी हुई है। राजस्थान श्रथवा उसके बाहर रहनेवाले सारे राजस्थान के 
प्रतिभाशाली विद्वान्‌ श्राज हिन्दी के प्रणयन तथा उन्मयन में ही लीन हैं । 

इन लोगों के द्वारा की हुई हिन्दी की सेवा मगएय महीं कही जा सकती | दूसरी 
ओर राजस्थात्र के बंश-परम्परागत कबि ( चारण, भाट थ्रादि ) भी समय के इस प्रवाह से 
श्रह्यूते न बच सके | श्राज उनमें भी दुरसा जी, बाँकी दास, मुरारी दास, उर्यमलन्येते 
प्रतिभाशाली कवि नहीं हैं, और न इधर कोई महत्त्वपूर्ण मौलिक डिंगल्ंथ की रचना दी 
हुई है; फिर भी उनके बेशज किसी प्रकार अपनी प्राचीन परसरा का निर्षाई 
कर ही रहे हैं । ः 

हाँ, इस नवयुग में राजस्थानीःप्रन्थों का सखादन एवं प्रकाशन पर्या्त मात्रा में 
हुआ है। ऐतिहासिक श्रतुसधान भी कुछ कम महत्त्व का नहीं हुआ है। अजमेर फे 
महामहोपाध्याय ओरीगौरीशेकर-द्ीणचन्दजी श्रोमा श्रादि विद्वानों ने पुरातत्व हवा इतिशा 
के अनुसंधान द्वाया दिन्दीसाहित्य की श्रघूल्य सेवा की है। फिर भी श्नुसत्थान 
इस कार्य को राजस्थानियों के साथन की ठलमा में पूर्ण उत्तोपजनक नहीं कह्दा जा सकता | 

इधर दस-पाँच वर्षों से कुछ उत्सादी विद्वानों ने राजस्थानी के काब्य-सोत को पुनः 
अवादित झरने का उल्लास कहींकद्ी दिखलाया है; किस विगठ श्र्ष-शवान्दी हे 
राजस्थान के व्यक्तियों ने हिन्दी को इस प्रकार्‌ श्रपना लिया है कि शाम छौितदी धो 
राजस्थानी के साहित्य-्माएडारों में कोई मिन्‍म मायना का श्रस्धितत्व रेप नहीं ख 
गया दै। दिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ने भी राजस्थानी को दिनदी की उच परीक्षाओं की 
ऐक्डिक मापा का रूप देकर अपनी पूर्ण उदारता प्रदर्शित की हे। मैं इस हि? 
एवं राजस्थानी-सरस्वती के संगम की दूदय से अम्वर्थना फरता हूं | 





गि्य्गी गा औ! गाहिग 


निमाड्ी का क्षेत्र 


“निमाड़ी! पूर्व-मध्यप्रदेश के उत्तर-मश्विम और मध्यभारत क्षेत्र के दक्तिण-पर्चिम 
सू-भाग से निर्मित लगभग ६,५३५ बर्गमील के त्षेत्र में स्थित मू-प्रदेश की लोकभाषा है। 
यह प्रदेश २१.४ और २२.५ उत्तर अद्याश तथा ७४.४ और ७७.३ पूर्व देशाश के बीच 
स्थित है। विम्ध्य महाशैल इस प्रदेश की उत्तरी और सप्तपुड़ा इसकी दक्षिणी सीमा के 
अडिग प्रदरी हैं। नमंदा और तामी के समान पुराण-प्रसिद्ध ऐतिहासिक सरिताएँ इस 
निमाड़ी-भाषी क्षेत्र को पावन और उ्॑रा बनाती हैं। नये मध्यप्रदेश के निर्माण के साथ 
पूर्व-मध्यप्रदेश और मध्यमारत के निमाड़री-भाधों दोनों जिले एक दी राज्य के अन्तर्गत ही 
गये हैं, भर दोनों निमाइ जिले कहलाते हैं। इस चेत्र के उत्तर में मालवी, दक्षिण में 
मराठी श्रौर खानदेशी, पूर्व में मालवी-प्रमावित बुन्देली और पश्चिम में भीली-भाषी 
क्षेत्र हैं | इसकी इस मौगोलिक श्रौर मापावी स्थिति का इस लोकमापा के स्वरूप-निर्माण पर 
यहुत बड़ा प्रभाव पढ़ा हे । 


नामकरण 


निमाड़ी-मापी सू-भाग का नाम “निमाड़' पड़ने के सम्बन्ध में अनेक तक उपस्थित किये 
जाते हैं। बुछ लोग फारसी के 'नीम! शब्द से निमाड़ बना बतलाते हैं, कोई संस्कृत के 
'मीवार शब्द से निमाड़ कौ व्यु्त्ति करते हैं और कोई “मीम-बाड़” से निमाड़ होना 
कहते हैं। हमारा ए्याल दै कि निमाढ़ मालवा-राज्य का दक्षिणी अथदा निम्न मांग है। 
धाड़! शब्द का ध्र्थ 'स्थान' है, जैसा कि इम मारवाड़, भालावाड़, भेबाढ़, काठियाबाढ़ 
आदि नामों में देखते हैं; श्रतः इस त्षेत्र का पूर्व नाम 'निम्नवाइ' दोना चाहिए, जो लोक- 
चाणी में आकर “निमाड़” हो गया है। देश और प्रदेश की सीमाएँ सदेव बदलती रहती हैं 
और मालया की सोमाएं भी बदलतः रही हैं। अनेक युद्धों के कारण समय-समय पर मालव- 
मूमि फे राज्याधिकार मैं परिवर्तन हुआ, पर निमाड़ी-मापी माग सदैव ही मालदा का एक 
भाग यनां रह्दा दै। प्राइतिक रचना की दृष्टि से भो यह भाग मालवा के शेप भाग की 
शुलना में समुद्र-तट से नोचां दै। इस भाग से लगे मालदी-मापी भ्रदेश में निम्न भाग 
को 'निमानी' भी कहते हैं। यह देलते दुए निम्तवाढ़! से ही 'निमाह! बनना अधिक 
सक-्संगत जान पड़ता है। निमाड़ी इसी निमाड़ प्रदेश की लोकमापा है) इस प्रदेश 
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का माम तिमाड़ कई में पढ़ा, निश्चय रई से ऋदता कद्िस है; पर सर्दी शताब्दी में 
भारत की गाया करनेवाले ऋवयात्री अिलरेस्नी' में मी अपने यापान्न में इस माग को 
थ् धान्ति* है हद प हम 
निमाड़ -प्रान्त' खिला है।। इसमें इगफ़ा गद नाम इसके एूएँ से प्रचलित होता सप्र है। 


निमाहीआपषी जनसंख्या 

मप्य-प्देश के दोनों निमाड़ हिसे (शश्दबा-निमाड़ और सरगौन-निमांड़) रहानपुर 
तदगील के बग्रति(ए विमाड़ी मायी हैं। गत जनगणना फे झ्रनुसार खरदबा-निमाड़ क्री 
जनरंत्वा ५,२३,४६६ और शसगोन-निमाड़ की जनगंत्या ६,६६,२६७ है। इस प्रकार 
दोनों निमाड़ जिलों की जनगंश्ग ११,८६,७६३ है! शसमें बुरद्धानपुर तदगील क्री 
१,७६,४१० सनरादया एप कर देने पर शेप दस लास से मी श्रपिक संख्या निमाड़ी 
मापा मोलमैयाशों को होनी चाहिए। गते जन-गणना के विवरण में इस माया के 
मोलमैयालों फी संस्या--शणडया निमाड़ में १,१०,४०६; घरमगोन-निमाड़ में १,४७०,८६६ 
तथा शन दोनों जिलों के यादर २३,८३७; इस प्रकार कुल संख्या २,६२, १५४२ बतलाईं गई है | 
मैं इस जन-गणना-विवरण फे श्रेंक को कई कारणों से विरवनीय नहीं मानता ) इठ मात्र 
के बोलगेयालों की संख्या किसी मी स्थिति में दस लाख से न्यून न हनी चाहिए। ऐसा 
जान पढ़ता है कि ब्रमेक लोगों ने श्रपनी मात्मायां 'निमाड़ी! न बतलाकर #हिल्दी! बठशा 
दी है; इसीलिए जन-गणना-विवरण के श्ंक संदिग्ध हो गये हैं । 


निमाड्ी भाषा 


डॉ प्रियर्सन ने अपने 'लिग्विस्टिक सर्वे श्रॉफ इण्डिया! ग्र्थ में धयाजस्पानी! पर 
विचार करते हुए उसे पाँच मार्मों में ब्रिमाजित कर निमाड़ी को 'दक्तिी राजस्थानी 
कहा है। तदनुसार निमाड़ी राजस्थानी की एक शाखा है। इस लोकमापा के विशेष 
अध्ययन की ओर श्रमी तक विदानों का घ्यान द्राकर्तित न होने के कारण माषा-विज्ञन के 
अन्य लेखक भी डॉ० प्रियर्सन के अनुसार निमाड़ी को राजस्थानी के ही अन्तर्गत स्थान 
देते थ्रा रहे हैं। केवल डॉ० सुनीतिकुमार चाद्ज्यां ने अपने उदयपुर-विद्यापीठ में 
धराजस्थानी पर दिये भाषण में डॉ प्रियर्सन से सहमत न होते हुए निमाढ़ी के राजस्थानी 
की बोली होने में सन्देह व्यक्त किया है | 
ऐसा जान पढ़ता है कि डॉ० प्रियर्सन ने निमाढ़ी को राजस्थानी का एक रूप तो कह 
दिया, पर वे स्वयं ही किसी निरिचत निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके । उन्होंने राजस्थानी 
की शाखाओं का विभाजन फरते समय मालवी को दक्तिण-पूर्वी शाखा और निमाद़ी को 
दक्षिणी शाखा कट्ट दिया, पर निमाड़ी पर पृथक विचार करते समय वे मालवी को 
राजस्थानी की बोली कहकर निमाड़ी को मालवी का ही एक रूप कहते हें 
3. इ4णालय + 3087०ए ४ 7773 (१880), शण, 2५ ९. 203 
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डॉ» ग्रियर्सन ने इसी ग्रन्थ के प्रथम खण्ड में निमाढ़ी, पर जो विचार व्यक्त किया है, 
बह और भी मिन्न दे। यहाँ वे कहते हैं--“उत्तरी निमाड़ और उससे लगे हुए. मध्यभारत 
के भोपाबर राज्य में मालवी, खानदेशी और मीली से इस प्रकार मिल गई हे कि वह एक 
नई बोली का ही रूप धारण कर निमाड़ी कहलाती है, जिसकी अपनी विशेषताएँ हैं । 
जिस अर्थ में मेवाड़ी, जयपुरी, मेवाती श्रौर मालवी बात्तविक रूप में राजस्थानी की 
बोलियाँ कद्दी जा सकती हैं, उस शअ्र्थ में निमाड़ी कठिनाई से एक बोली है। यह वास्तव 
में मालवी पर आधारित श्रनेक भाषाओं का एक मिश्र रूप हे? 
इन विभिन्‍न मतों के कारण डॉ० प्रियसंन का निमाड़ी के सम्बन्ध में किसी एक निश्चित 
निष्कर्ष पर न पहुँचना स्पष्ट है । श्रय एक दूसरे पारचात्य विद्वान 'फोर्सिथ” का मत देखिए। 
थे कहते हैं--/निमाड़ी मालवा और नमंदा के उत्तर में बोली जानेवाली ठामान्य हिन्दी 
के साथ मराठी और फारसी शब्दों का एक मिश्रण है।” कोर्सिथ के कथनानुसार 
निमाड़ी सामान्य हिन्दी का एक रूप हे। 
स्व० बाबू श्यामसुन्दरदास निमाड़ी को मालवी के आधार पर बनी एक संकर भाषा 
मानते हैं| वें अपनी 'हिन्दी-मापा और खाहित्यों पुस्तक में कइते हैं--“भिन्न-भिन्न 
बोलियों की बनावट पर ध्यान देने से यह प्रकट दे कि जयपुरी और मारबाड़ी गुजराती से, 
भेवाती ब्रजभाषा से और मालबी बुन्देली से बहुत मिलती हे ।” दम बाबू साहब के इस 
मत से पूर्ण सहमत हैं । निमाड़ी पर अ्रनुसंघान करते समय हम मालबी का जितना 
अध्ययन कर सके, उसमें हमने देखा कि मालबी की प्रदृत्ति, जितनी बुन्देली की प्रदृत्तियों 
से साम्य रखती दे, उतनी राजस्थानी की किसी भी शाखा-बोली से साम्य नहीं रखती। 
यह देखते हुए. ऐसा लगता दे कि मालवी के सम्बन्ध में ग्रधिक श्रनुसंधान द्वोने पर द्मे 
उ्ते राजस्थानी की एक शाखा न मानकर, ब्ज्ञयुन्देली की दरइ पश्चिमी हिन्दी की दी 
एक शाखा मानना पड़ेगा। इमें निमाड़ी में अनेक भाषाश्रं के शब्दों का मिश्रण 
देखकर तथा उसका मालवी से अधिक साम्य पाकर उसे मालवी के श्राधार पर बनी एक 
संकर-लोकभापा स्वीकार करने में कोई ग्रापत्ति नहीं जान पड़ती । 
किसी भी भाषा का पारिवारिक सम्बन्ध निश्चित करने के लिए. उसकी ध्वनियों, नाम 
ओर क्रिया के रूपों तथा शब्द-संगठन एवं वाक्‍्य-र्थना-प्रणाली का तुलनात्मक श्रध्ययन 
आवश्यक होता है। मैंने निमाढ़ी की उपलब्ध सामग्री के आ्राधार पर उसके स्वरूप, 
ध्वनितत्त्व, रूप-तत्त्व उसकी अन्तर्गत बोलियों और सीमावत्तों बोलियों का जो तुलनात्मक 
अध्ययन किया है, उससे मैं इसी निष्कर्प पर पहुँचा हूँ कि निमाड़ी परिचमी हिन्दी की 
बोलियों के जितना निकट ई, उठना बह राजस्थानी की किसी भी बोली के निकट नहीं है । 
अतः डॉस्टर प्रिय्सन फे अनुसार यह राज्स्थानी की नहीं, बरन्‌ आज, थुन्देली, खड़ी बोली 
१... लिग्विस्टिक सर्वे फू इणिडियां, जिल्‍्द 3, भाग १, एड १७२३१ 
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ैगरणव3ते 07979 (865)--पैरा $ िकाउकणण कार 


( २५० ) 


आदि की तरद पश्चिमी हिन्दी की ही एक बोली है। भापाशास्त्री राजस्थानी को 
हिन्दी के अन्तर्गत मार्ने श्रथवा एक पृथक्‌ स्वतस्त्र भापा मानें, पर इसमें कोई सन्देद 
नहीं कि दोनों स्थितियों में निमाड़ी पश्चिमी हिन्दी की ही एक बोली कहलाने की 
श्रधिकारिणी है। यह अवश्य है कि इस बोली में राजस्थानी के कुछ शब्द थआा गये हैं, 
किन्तु कुछ शब्दों के प्रवेश से ही वह राजस्थानी की बोली नहीं हो सकती | निमाड़ी में जिस 
परिमाण में राजस्थानी के शब्द प्रयुक्त होते हैं, उससे कहीं ग्रधिक परिमाय में--विशेषह्रर 
परिचमी निमाड़ी मैं--गुजराती के शब्द अयुक्त हुए हैं। यदि इसमें राजस्थानी के कुछ 
शब्दों का प्रयोग होने से ही यह राजस्थानी की बोली हो सकती है, तो गुजराती शब्दों के 
अगोग से यह गुजराती की भी ग्रोलो हों सकती है। किन्तु बास्तविकता यह है क्ियही 
न तो राजस्थानी की बोली है और न गुजराती की ही । यह निर्चित रूप से परिचम 
हिन्दी की ही एक बोली है, जिसपर सीमावत्ती ग्रोलियों--राजस्थानी और गुजराती का 


प्रभाव देखा जाता है। 


निमाही के अध्ययन की सामग्री 


मुझे; निमाड़ी का श्रध्ययन करने के लिए उसके विभिन्‍न कालों की जो गय और पय- 
सामग्री प्राप्त हुई है, उसमें अधिकांश अश्रम॒द्रित है। इसमें सबसे प्राचीन निमाड़ फे 
सुप्रसिद्ध सन्त 'सिंगा' के दादागुरु 'अ्रक्षमिर! की रचना है। सिंगाजी के महन्त से सन्त 
छिंगा के जीवन पर प्रकाश डालनेवाली जो हस्तलिखित प्राचीन पुस्तक 'ठिंगा की परचुरी' 
प्राप्त हुई है, उसके श्रनुसार सन्त छिंगा की मृत्यु ६० बर्ष की श्रवस्था में, सं* १६६४ वि 
में हुई थी । अतः इनका जन्म-संयत्‌ १४७४ वि० शोना चाहिए । इनके गुर 'मनरंगिर! 
स्वामाविक ही अवस्था में इनसे यद्ढे रदे होंगे और उनके गुर अक्षगिर उनसे भी बडे होने 
चादिए। यदि इम इस गुर-परम्यय की एक-एक पीढ़ी केवल २४ यप की मान लें, तो 
ब्रप्मगिर शिंगाजी से ५० धर बढ़े होते हैं और इस प्रदार उनका जन्म-संवत्‌ १५२४ वि* के 
सगमग होना चाहिए! यदि उन्होंने ३० यर्ष की अवस्था में मी पय-रचना चारग्म की 
हो, तो उनकी प्राप्त रचना सं» १४४४ वि० की हो रुफती है। निमाड़ी के तकालीन 
स्वरूप का दर्शन करने के लिए उनकी बुछ पक्तियाँ देलिएं-- 
निरयुव मक्ष को चीना। 
जद भूल गया स्व करोगाईं 
सोह' सदर है. सार! 
सत्र पटरूं मचा आरऔं 
जहाँ साय रहा एक तार। 
सब पटयू ग्री चोंडर वा 
कोर मीन-मारय दूँढ सीना ॥?॥# 
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जिसे लाग गई आवन की | 
उस्ते लाज नहीं दुनिया की ॥ 
घिर चोट पड़त है घन की | 
मूर्ख क्‍या जाने तन की | 
कोई फ़ाजल हो कभी ना॥॥ 


अह्गिर 'सन्‍्त कदीर! के समकालीन हैं। उनकी उपयुक्त पंक्तियों में मी हम कबीर 
का ही ढंग देखते हैं। भाषा की दृष्टि से इन पंक्तियों में सामान्य द्विन्दी की प्रधानवा 
स्पष्ट है | 


मैंने निमाड़ी के विभिस्नकालीन सन्त-गायकों की रचनाओं का जो तुलनौत्मक श्रष्ययन 
'किया है, उक्से मैं इसी निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि यह निमाड़ी-मापी सन्‍्तों की ःइंखला 
ज्यों-ज्यों श्रागे बढ़ती गई, स्पोंस्यों उनकी रचना पर से सामान्य हिन्दी का प्रभाव कम होता 
गया और उसमें भ्रधिकाधिक निमाड्रीपन आता गया। यह निमाड़ी के स्वरूप का 
विकासकम है। 


निमाड़ी की जो गद्य-सामप्री प्राप्त हुई हे, उसमें सूदसे प्राचीन पत्र भावण-ऋष्ण 
सप्तमी, सं० १८४४ वि० का है। इस पत्र में हम श्राज से लगभग १६० वर्ष पूर्व का 
'निमाढ़ी का गद्य-रूप देख सकते हैं। निमाड़ी के विभिन्‍नकालीन उपलब्ध गद्य फे 
खुलनात्मक भ्रध्ययन से मी यही विदित द्वोता है कि आरम्म मैं बोलचाल की हिन्दी 
और निमाड़ी के रूप में माम-मात्र का ही अन्तर था। ज्यों-ज्यों समय श्रागे बढ़ता गया, 
क्योन्यों उसमें सीमावर्त्ती बोलियों तथा उसके त्षेत्र में आकर बसे विभिन्‍न भाषा-भाषी 
अरियारों की मातृभाषा के शब्द स्थान पाते गये और खामान्य हिन्दी भ्रथवा बोलचाल की 
हिन्दी को एक नया रूप प्राप्त होता गया। शआाज की निमाढ़ी इसी क्रमिक परिवत्तन 
का परिणाम है । वर्तमान निमाड़ो मूलतः ट्िन्दी पर ्राधारित होते हुए भी गुजराती, 
राजस्थानी, मालंबी, मराठी, भीली और घुम्देली का एक मिश्रण धन गई है। इसमें 
आलवदी के शब्दों का बाहुल्‍य है, किन्तु मालवी, जेसा कि पूर्व कहा जा चुका है, कोई 
मिन्‍न भाषा नहीं, बरन्‌ परिचमी हिन्दी का ही एक रूप है। श्रतः हम कट् सकते हैं कि 
निमाड़ी मूलदः हिन्दी पर ओर पर्याय से मालवी पर श्राधारित एक मिश्र बोली है। 


निमाड़ी के सम्बन्ध में एक बात और भी उल्लेखनीय है। मैंने निमाड़नी का विभिन्‍न- 
कालीन पथ और गद-ठामग्री के श्राघार पर जो तुलनात्मक अष्ययन किया है, उससे 
यह रपट है कि सं॑० १५४४ वि० से सं० १६०० वि० तक, जिसे निमाड़ी-साहित्य का 
निगुंण-धारा-काल कहा जा सकता है, इस भाषा में संस्कृत के तत्वम, अ्रध॑तत्सम और 
सदभव शब्दों फी हो विपुलदा रही दे। मुस्लिम शासन-काल के प्रमाव-स्वरूप दो-सीन 
प्रविशत अरबी-फारडी फे दद॒भव शब्दों को ही निमाड़ी मैं--विशेष्तर सन्‍्तों की वाणी मैं- 
स्थान मिल सका । ब्रह्ममिर से संत झिंगा तक के रुस्तों की दारी में लगमग ४ प्रतिशत 
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झारदी बागी के शब्द का प्रपोण हुआ है. केश शरद परिचर्मी दिल्‍्दी के ही हैं। अहगिर 
की सना में दरतरप ही वु्ु शाद पूर्वी दिगदी के मी ह। गये हैं। 

इस बोली मे मगडी भौर मीची माया के शब्दों का प्रगेग हमें सं" पेध्सर बिन से 
ओर राजम्पानी हपा गुजरती शस्ी का अरेग सन १८३४ वि० से मिलता है। शममें 
मं> १८७६ से शेर १६६२ वि तड़ राजशपानी फे का प्ररेग लगमग ४ प्रतिशत 
और गुहसती के शब्दों दा प्रपेण लगभग ३ द्रतियत मिलता दै।. श्यका कारण 
यही है कि इसा काल में इन दोनों मायाक्रों के बोलनैयाले परिवार श्रव्रिक संध्या में 
झआकर शिमाडीमायी स्ेप्र में बसे हैं। सत्र (४५४ पि० में निमाड़ी की रचनाएँ. 
प्राप्त हैं, किरतु दम सैयार १८७४ कि* में ही प्रपम बार निमाड़ी के लोइायक +मन्त 
रकदार! की रनना में राजश्यामी और गुजरती शम्दी फा प्रकेग देखते हैं। इसके पूर्व के 
लगभग ३२५४ यर्ष तह निमाड़ी में राजश्यानी के रूप सो क्या, एक झन्द मी दँँदे नहीं 
मिलता | मिमाड़ी की यह हिषिति देखते हुए उसे डिसी मी प्रकार राजस्थानी की बोली 
फटा तर्रसंगत नहीं ई। सकता । 

संवत्‌ १६६२ वि० के उपलब्ध गय में ८४ प्रतिशत संस्दृत के अ्रधततसम और 
तद्भव शब्द, ४ प्रतियत देशी शब्द, ८ द्रतिशत विदेशी राम्द ( श्रबी-पारसी के श्र 
४ प्रतिशत मिश्र शब्द हैं। इस काल के पद्म में संस्कृत तथा देशी शब्दों का प्रयोग बढ़ 
गया है श्रौर विदेशी शब्दों का प्रयोग न्‍्यून हो गया है। इसडे पश्चात्‌ की निमाड़ी ही 


यास्तय में 'श्राधुनिक निमाड़ी हे । इसके गद्य में लगमग ३ प्रतिशव विदेशी शब्दों के, 
लगभग ४ प्रतिशत राजस्थानी के, इतने दी प्रतिशत गुजराती के, २ प्रतिशत मराठी के 
और शेप ८७ प्रतिशत परिचमी हिन्दी के रूप मिलते £। पद्म में विदेशी शन्दों का 
प्रायः श्रभाव है और राजस्थानी, गुजराती, मराठी श्रादि के शब्दों का प्रयोग मी फिंचित 


ही मिलता है। 






निमाहदी की शब्द-सम्पत्ति 

हमें क्रिसी भी श्राधुनिक भारतीय आ्ायमाषा अथवा उसकी बोली में पंच प्रकार के ह 
शब्द मिलते हैं--संस्कृत के तत्सम शब्द, श्रध॑तत्सम शब्द, तदूभव शान, देशी शब्द श्रौर 
विदेशी शब्द । निमाड़ी मैं मी ये पोंचों प्रकार के शब्द प्रयुक्त हुए हैं, कित्तु मह एक 
बोली है, भाषा नहीं; इसका साहित्य सर्वथा जन-साहित्य है, भाषा-सहित्य नहीं; श्वः 
इसमे संस्कृत के तत्सम शब्दों की संख्या अत्यल्य है। इसमें जो तत्सम शब्द मिलते है; 
दे प्रायः सन्‍्तों की वाणी में डी हैं। अगरम, अपरुपार, एकाकार, औ्ोंकार, कमल, गगनः 
मीम, घट, जीव, पत्रिका, बुद्धि, मत्सर, मुक्ति, विस्तार, माता, रवि, बर्म, सोई, नि्ंटी॥ 

जिया थ्रादि ऐसे द्वी शब्द हैं । 
.. /, अर्धतत्सम शब्दों की संख्या अवश्य द्वी वत्सम शब्दों से 
,0. >समत्ति का अधिकांश माग वदुमव शब्दों से ही पूर्ण है। 


आधिक है; पर इंठकी 
झगनी, अमर्रित, 


( २५१ ) 


अमावस, श्रम्मर, कर्म, धरम, मस्म, गरम, निश्चय, निर्मल, परगट, परजा, बचन, बेज्जर, 
मरम, मारंग, रोस, लगन, सास्तर, सकुन आदि निमाड़ी में प्रयुक्त अधधतत्सम 
शब्द हैं। तदुभव शब्दों की संख्या श्रत्यधिक है। 
निमाड़ी के देशी शब्दों की संख्या लगभग अ्र्धतत्सम शब्दों के समान ही है। 
चास्तप में इन्हें ही निमाड़ी के मूल शब्द कहना चादिए। अ्रल्याग (इस ओर), 
अद्ेलड़ी (श्रानेवाली), आकरी (तीखी), श्रालो (पूरा), ऊण्डो (गहरा), एततो (इतना), 
'कशणगी (बॉस की कोठी), कंदोरी (कर्घना), काचलई (चोली), खासड़ो (जूता), खुसल 
(खुशमिजाज), गोरड़ी (गोरे रंग की), ठापुर (योढ़े की ठप), ढाडो (मूर्ख), चित्रल्ली 
(शरारती), चोखा (चावल), छमयी (पूँछ), जेर (दिप), दोयड़ी (रस्सी), धुतड़ा (दूती), 
पोस्या (छोटी मठकी), बेहू (स्त्री), मांदों (बीमार), राबड़ (नत्तेक), सेरो (पानी का भहला), 
सेंगली (ली) श्रादि निमाड़ी के देशी अथवा स्थानीय शब्द हैं। 
निमाड़ी के कुछ क्रियासूचकत शन्द भाव की दृष्टि से बहुत ही सूच्रमता के 
आओतक हैं। हमें इस प्रकार के सूद्म भाव व्यक्त करनेवाले शब्द श्रन्य मारतीय 
* आपाओं में बहुत ही कम मिलते हैं। उदाहरणार्थ चलने के विभिन्‍न प्रकार 
चतलानेबाले शब्द 'दिखिए--- 
घमघम (पैर पटकते हुए चलना) 
बायुबागु (वैरों की आवाज न होते हुए चलना) 
मचच-मच्च (पंजों पर बल देते हुए चलना) 
जुगुजुगु (सेंमलुसंभल कर चलना) 
खरस सस्स (पेर अधिक ऊपर उठाकर चलना) 
तुरुक तुरुक (नजदीक-नजदीक पैर रखकर तेजी से चलना) 
डलंग डलंग (दीले पेरों से चलना) 
डफ़ांग भरीण (डय डालते हुए चलना) 
वाकड़ो काकड़ो (टेढे-टेढ़ो चलना) 
इसने, बोलने, देखने, सोने आ्रादि के विविध प्रकारों के लिए. भी इसी प्रकार के 
अनेक शब्द हैं। 
निमाड़ी में प्रयुक्त मिश्र शब्दों में दो भापाओं के शब्दों से बने शब्द हैं । 
कराई-लाईक, तानोबा, बात्राराम, बेपढ्यों आदि | 
निमाड़ी मे प्रयुक्त श्रम्य भारतीय भाषाओं के शब्दों में मराठी, राजस्थानी, गुजसती 
और मालवी शन्द ही श्रषिक दैं। आन (शपथ), उंदरा (चूहा), उभा (लड़ा), 
डस्टी (जड़ों), एबढ़ो (इतना), कवकी (कोमल), काकजी (चिता), काक्ती (काली), कोण 
(कौन), गाई (गाय), डोका (आँख), दग्गढ़ (पत्थर), चेणट्ट (गेंद), छन्द (हुया शौक), 


पातक (पतला), बायक्नो (स्त्री), माहिती (जानकारी), लेकर (लड़का), द्वाक (पुकार) 
“भादि मरी के शब्द हैं। 


यथा-- 
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ऊंग्यो (उदय हुआ), कांई (क्या), कुकड़ो (मुर्गा), ठेकाणू (ठिकाना), छोरो (लड़का), 
मुलाइसा (झुलायेंगे), बेण (बहिन), ग्हारे (मेण), थ्रादि राजध्थानी के तथा श्रापो (दिग्रो), 
कीदा (किया), केम (क्यों), छे (दे), जिय (जिन), जेवी (जिसकी), तड़ाय (पदचानी जाय), 
तशे (पास), तमे (तुम्हारी), दौदा (दिया), पछी (पीछे) आदि निमाड़ी में प्रचलित 
शब्द गुजराती हैं। मालवी के शब्दों में अढ़माप, अमरपद्ठी, श्रादो, कंक्ोतरी, तीउ 
(प्यास), फेरा, बासण्यो, मंगता, कोरा, खिंन, दीठ, सांज श्रादि हैं। 

विदेशी भाषा के शब्दों में से अरबी, फारसी, तुर्की, श्रंगरेजी और पुर्त॑गाली भाषा के 
कुछ शब्दों का-प्रयोग वर्यमान निमाड़ी में मिलवा है, किन्तु इन शब्दों का प्रयोग उनके 
तद्मव-रूप में ही हुआ है । यथा-- 

अरबी के शब्द--ग्रकल, इजद्धार, इतबार, इलाकों, काबिज, कबूल, कसूर, गरजे, 
जरीबाना, जुरम, नसीय, फौज, बरकत, मरज, रइयत श्रादि । 

फारसी के शब्दू--अ्गर, श्ररदास, उजर, कागद, चसमो, जखम, जबर, जयान, 
तावीज, दरब्वास, नगदी, नालिस, पे8गी, फिकर, रोगी थ्रादि । 

तुर्की के शब्द--कलगी, काबू , गलीचों, चकमक, तमगो, तप, दरोगा, 
मुचलकों आदि । 

ँगरेजी के शब्द--श्रदली, ध्राइग, इसकुल, कमीसन, कारट, कुमेटी, टिकट, 
टेम (टाइम), ठेचण (स्टेशन), डिगरी, जाकठ, फारम, बरक्रत, यालिस्टर, बोरड, मस्त, 
रपोट, रमीद, लैन (लाईन), लोटिस (नोटिम) आदि । 

पुर्तगाली फे शक्द-श्रलमारी, अलपीन, कप्तान, 
लिल्लाम ग्रादि । 


फिरस्तान, पादरी, बालदी, 


निमाद्दी की अन्तगेत चोलियाँ 

कहा जाता है कि धत्येक योजन पर बोली बदलती है; श्रतः इस पिशाल क्ोम मैं 
सर्वश्र निमाड़ी का एक ही रूप सम्मत नहीं दै। इस ्ेत्र मैं देखे जानैवालें निमाह़ी फे 
मिन्‍न मिसन रूपों को इसकी श्रन्तर्गत-योलियाँ श्रथवा उपयोलियाँ ही कदगा नादिए। इते 
उपयोलियों का एक-एक निश्चित क्षेत्र तो निश्चित नहीं किया जा सकता, पर इसकी विभाजन 
स्थानगत श्र हातिगत रूपों में ऋयरप किया जा सकता | 
स्वानगत रूप की दृष्टि से इम पूर्ण निमाही-मापरी सत्र को ड्चरी, दक्षियी, परी, 

बररिचमी और मध्य मांग में विमाशित कर सकते दैं। उत्तरी माय डी सीमावर्धी बट 
मालदी है, डिससे इस साग में बेली जानेदाली तिमाड़ी में माखदी के शब्दों का श्र 
म्िश्रण मिचता है।इस मांग में निमाड़ी के रुस्यदान कारइ की विमकि 'डोटश 
अप्लवो के अनुसार वस्तट तथा करण और श्रयादान की विमक्ति कमी, मे उस्चीर 
-ै, है। उच्स्यूवी मांग में बुन्देली के प्रमाव के कारण साथ है हवान प 
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'का लाने' का भी प्रयोग सुनाई पढ़ता हैे। इसी प्रकार मृतकालीन क्रिया 'थो! के 
झुपान पर 'हतो! का प्रयोग मिलता है । 
निमाड़ी-भापी छषेत्र की दक्षिणी सीमा से सानदेशी-मापी क्षेत्र श्रारम्म होता है, जिससे 
दक्षिणी भाग की निमाढ़ी में खानदेशी के पर्वा से मराठी के शब्दों का प्रयोग 
अधिक मिलता है। इस क्षेत्र की पू्षों सीमा से बुन्देली का क्षेत्र श्रास्मम होता है। 
इस सीमा से श्रारम्भ दोनेवाली होशंगाबाद जिले की ६र्दा तहसील फी भाषा वास्तव में 
बुन्देली है, पर निमाड़ी के मिश्रण से उसका एक श्रजीव रूप हो गया है। वहाँ के लोग 
इस मिश्रित रूप को 'भुवाने की बोली” कहते दैं। बुम्देली के प्रभाव से पूर्थी निमाढ़ में 
बुन्देली-प्रभावित निमाड़ी बोली जाती है। इस भाग की निमाड़ी में जुगत, जोत, सुन्नो, 
दानो, काज, एको, दादों श्रादि शब्दों का प्रयोग बुन्देली के प्रभाव का ही परिणाम है | 
निमाड़ी का प्रथमपुरुष एकबचन सर्वनाम 'दऊँ' तथा द्वितीय पुरुष एकबचन का प्रष्ठी रूप 
“थारो' इस भाग में नहीं सुना जाता। निमाड़ी की रुम्प्रदान की विभक्ति 'कालेण” 
के स्थान पर भी "के लाने' का प्रयोग किया जाता है। निमाड़ी के काच, श्राच, ऊट, 
ईंट, आचल, ऊंचो आदि निरतुनाठिक उच्चरित शब्द इस भाग में सानुनासिक 
उच्चरित होते हैं ! 
मिमाड़ी-माषी ज्ञेत्र की पश्चिमी तथा पश्चिमोत्तर सोमा से भीली-भापी भाग आरमस्म 
होता है; घतः इस भाग की निमाड़ी पर मीली का प्रभाव पढ़ना स्वाभाविक है। इस 
प्रमाव के कारण इस माग की निमाड़ो में हें मीली शब्द--डेडर (मेंढक), मूँढो, (मुंह), 
एंडानो (चिल्लाना), खुनुर (गुस्सा), जराको (मालदार), परवाड़ (मोट का मुँह) आदि 
शब्दों का प्रयोग मिलता दे। दूसरे श्रादर्श निमाड़ी (9:70 'ाशा#१ ) मैं 
क्रिया के भविष्यकालीन प्रत्यय गा, गो हैं, पर पश्चिमी निमाड़ी में गुजराती के श्रनुसार 'से', 
“सी! प्रत्वयों का प्रयोग द्वोता है । ये ही प्रत्यय भीली के भी हैं। 
परिचमी निमाढ़ी की एक विशेषता और भी है। इस भाग की निमाड़ी के पष्ठी 
रूप ग्हारो, थारो तथा अन्य श्रनेक शब्दों से हकार का लोप हो गया है। इस प्रकार 
ग्दारो के स्थान में मारो तथा थायो के स्थान में तारो शब्दों का प्रयोग द्वोवा है | 
खरगोन से ख़ण्डवा तक का मांग इस ज़ेत्र का मध्य माय है। यह मांग सीमावर्त्ता 
बोलियों के प्रमाव से अछूता है। अतः इसी भाग के निमाह़ी को श्रादर्श निमाड़ी! 
कहना चादिए, जिसे हम इस भाग में निवास करनेवाले नगर-निवासियों से नदीं, बरन, 
ग्रामों के इद्धों और स्त्रियों से सुन सकते हैं । 
निमाड़ी के जातिगद रूपों के अन्तमंद इस निमाड़ी-भादी क्षेत्र में बसी विभिन्न जातियों 
द्वारा बोली जानेवाली निमाड़ी पर विचार क्षिया जा सकता है। भील, मिलाले, बंजारे 
आदि आदिदासी ही इस क्षेत्र के मूल निवासी हैं। शेप सभी जातियाँ बाहर से आकर 


इस ज्षेत्र में बसी हैं। उनकी अपनी मातृमाषाएँ: हैं, पर सा्जनिक रूप से ये सब जातियाँ 
निमाड़ी हो बोलदी हैं, मिसप्र उनकी मातृभाषा का प्रमाव स्पष्ट देखा जाता है। मील, 
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मिलालों श्रौर बंजारों द्वारा बोली जानेवाली निमाड़ी में मीली शब्दों के अतिरिक्त मुण्दा- 
परिवार की कुछ भाषाओं के भी शब्द रहते हैं । राजपूतों तथा राजस्थान-वासियों द्वारा 
बोली जानेवाली निमाड़ी राजस्थानी की ब्ोलियो--मारवाड़ी, मेवाड़ी श्रौर खड़ी जयपुरी--से 
प्रभावित होती दै। नामंदीय आह्मणों द्वाया बोली जानेवाली निमाड़ी में मशाठी के शब्दों 
का अधिक प्रयोग मिलता है | उत्तर-मारतीय ब्राह्मणों तथा श्रग्रतालों द्वार बोली जानेडाली 
निमाड़ी में लड़ी बोली के शब्द अधिक होते हैं! सौराष्ट्र से श्राकर बसे मागर भर 
ओदीच्य ब्राह्मणों तथा गुजरों और गुजराती तेलियों एवं कुन्वियों की निमाड़ी पर गुजराती 
का अ्रभ्रिक्र प्रभाव देखा जाता है। इसी प्रकार मुसलमानों श्रौर जुलाहों द्वारा बोली 
जानेवाली निमाड़ी में श्ररबी-फारसी के तकूव शब्दों तथा नगरों के श्रेंगरेजी पढ़े-लिखे 
लोगों की निमाड़ी में दिन्दी के श्रतिरिक्त श्रैगरेजी फे शब्दों का भी मिश्रण रहता है । 


निमाद्दी के सामान्य लक्षण 


(१) देवताबाची और अ्रधिकारवाचो शब्दों का प्रयोग बिना किसी विकार के होता है। 
यथा--६नुमान, नारद, राजा, सह्देव श्रादि । 
(२) श्राकारान्त संज्ञा, विशेषण और सामान्य क्रिया के रूप श्रोकासन्त होते हैं। 
यथा--पढ़ों, छोरो, काक्ो, श्रच्छो, गानो, यजानो श्रादि । 
(३) अज श्र बुन्देली की तरह निमाड़ी के भी यहुबचन-रूप एकयचन फे धागे ना 
अत्यय लगाने से बनते हैं। यथा--धोरी--छोरीन, घर-परन, अ्रदमी--अदमीन धादि | 
(२) मिमाड़ी के कारकों फे परसर्ग हिन्दी से कुछ भिन्न निम्नलिखित प्रकार के ईैं-* 
कर्ता---न--रामन | कम--ख--रामस | 
करण--स झ्रथवां सी--घरस, घरसी | 
सम्यदान--व, कालैश-छोरा ल, घोर कालेण | 
आअपादान--स अ्रथवा सी (करण की तरह ही) 
सम्बन्ध -का, को, की ...श्रदमी का, श्रदमी को, अदमी की | 
आअधिकरण--म, पर, उप्पर--घर मे, पर पर, घर का उत्तर 4 
संयोधन --श्ररे, श्रो--चरे पोरया, ओ दाजी ! 
(४) निमाही के सामास्य बर्तमानक्ाल के रूप घादु के श्रागे 
बनते हैं। यधा--लिखज, फावज, करज थादि | 
(६) महिध्यिकालीन ड़ियात्ों फे एकनन रूप बाद के झागे 
दल्मर लगाने से बनते हैं।. बधा--खावगा, खाते; ढरगा, करते भ्रादि। 
गुहुसती का प्चर है, जो निकाड़ी में रूद हो गग | 
(२) तिमाड़ी के सामात्य झूतझाज के एकववन रूप बज ओर इन्देनी डी तर 
» ऐरे हैं। यवा-गंयों, सायो, मास्टें श्रादि । 


पड प्रत्य लगाने मे 


साय ध्रषता में! 
सह! बाला मैं 


( २५७ ) 


(८) सामान्य भूतकाल के बहुवचन रूप ओ्ोकारान्त से आकारान्त हो जाते हैं। 
यथा--उमा, रहूया, गया, कया थ्रादि। 

(६) क्रिया की घातु में 'ईनः प्रत्यय लगाने से निमाड़ी की पूर्वकालिक क्रिया के रूप 
बन जाते हैं। ययथा--उठईन (उठाकर), कद्दीव (कहकर), लिखीन (लिखकर) झादि । 

(१०) निमाड़ी के स्थानवाची क्रियाविशेषण के कुछ रूप हिन्दी की अन्य बोलियों से 
पमिन्न अपने हैं। यथा--अ्ल्यांग (इस ओर), वल्याग (उस ओर), कल्यांग (किस ओर), 
पल्याग (द्रागे की ओर)। कुछ रूप ब्रज और बुन्देली की तरह दी हैं। यया--हयोँ, 
वहाँ, कोँ ग्रादि । 

(११) निमाड़ी में 'नी! का प्रयोग निषेधात्मक क्रियाविशेषण के रूप में होता है । 
सेथा--ऊ नी पश्रायो (बह नहीं आया) । 

(१२) निमाड़ी के बहुदचन प्रत्यय न! का प्रयोग संयोगी समुद्ययवोधक अ्व्यय के रूप 
में भी होता है। यथा--राजा न रानी झ्राया था (राजा और रानी धाये ये) | 

(११) ब्रज्ञ और बुन्देली की तरइ निमाड़ी में भी हकार के लोप क्री प्रवृत्ति देखी 
ज्ञाती है। यया--कह्दों--कत्रो, रहा--रयों; हाथ--हात, भद्दीना--मयना आादि। 

(१४) निमाह़ी में हिन्दी की थ्रन्य बोलियों से भिन्न भनेक स्थानों में 'ल! के स्थान 
पर मराठी के 'छ' वर्ण का प्रयोग होता दै। यथा--पल--पछ, काल--कालछ, नीला-- 
नीछो श्रादि । 

(१४) निमाड़ी में श्रसिकांश सानुनातिक झ्राद्य ब्रा निरनुनासिक उधरित होते हैं। 
यथा--दाँत--दात, उँट--ऊँट, बाँस--बास, सेवारना--सवारनों श्रादि । 


निमाददी की प्रवृत्ति 
निमाड़ी में मुख्य दो प्रदत्तियाँ विशेष रूप से देखी जाती हैं। एक तो अन्य 
लोकमापाओं की तरह निमाड़ी में झध्िकाश ठत्सम शब्दों का प्रयोग तदूभव रूप में ही 
होता है | यथा, सस्धा--सौँज, ईश्रर--इसबर, ब्राक्षए--प्रामस, फ्रॉर्य--काज, 
कोप--करेष, ज्योतिषी--जोसी आ्रादि । 
दूसरे, निमाड़ी के अनेक शब्दों में इमें दिदक्ति की प्रदत्ति मिलती है। यथा--कुटकुट, 


कुड़कुड़, रपममम, गठगठ, घमधम, टयूटण, डगड्ग, चटचट, धढ़घढ़, पटफ्ट, बढ़व$, 
ममभन आदि । 


निमाड्दी का साहित्य 


निमाही का साहित तीन रूपों में उपलब्ध हे--मुद्रित, श्रम॒ुद्वित और मौखिक । 


इनमें से मुद्रित साहित्य बहुत कम है। मुद्रित से अधिहइ अमुद्रित और सबसे गधिक 
मौसिफ साहित्य दे। 


( रभद ) 


१. मुद्रित साहित्य 
मुद्रित सहित में दृढ़ उपदेश, शिंगानी की परिचरिया, सलिता नो वार, शरीर 
रंकनाधपदायली, दौनदासपदावली, निमाड़ी लोकगीत श्रौर अ्मामी छ्मदाय के 
उपलब्ध एैं। इनमें सलिता नो गाय, रंकनाथपदावली, दीनदासपदावली तथा 
लोकगीत--ये पुस्तकें दी मद्त्त्यपूर्ण हैं । इनके अ्रतिरिक्त निमाड़ी को कुछ रचनाएँ 
मुधार-वाथी! तथा प्राज्षिक 'निमाड़! में मी समय रुमय पर ग्रकाशित होती रही हैं । | 
साक्षित्य के प्रकाशन की दृष्दि से मंइलेश्वर से प्रकाशित होनेवाला पाछ्षिक मिम 
चार वर्षों से मदत्त्यपूर्ण सेवा कर रहा है। उछ पत्र से निमाडीमापी तदुण का 
विशेष प्रोत्साइन मिल रहा है । 
२. अमुद्वित साहित्य 
निमाड़ी-मापी क्षेत्र के कुछ स्थानों में इसका श्रम॒ुद्वित साहित्य उपलब्ध है, जो 
प्रकार के गीतों, पदों, लावनियों, भजनों और कलगी-तुरें के द॑ग के गीतों से ही ५ 
इस साहित्य में सर्वाधिक साहित्य संत सिंया का है। सुमे सियानी के वर्तमान मं 
सिंगाजी का जो इस्तलिखित साहित्य प्राप्त हुआ है, उसमें मागवत् मह्ापुराण द्वादश 
महिम्नस्तोत्र, सिंगाजी को दृढ़ उपदेश, जयदेव मद्दाराज की श्राठरपद, पद्रतीत, १ 
सिंगाजी, बाणावढ़े, श्रत्मप्याय, जाप और नराज मामक पुस्तक्र हैं। इनमें 
महापुराण दादश स्कन्द तथा सिंगाजी को इढ़ उपदेश बड़ी पुस्तकें हैं। प्रथम ' 
दोहा-चौपाई के सात श्रष्यायों में और द्वितीय पुस्तक २०१ पदों मैं रचित हैं । 
अतिरिक्त सिंगाजी दरार रचित गीतों (भजनों) की संख्या एक सहक्ष से भी श्रषिक वा 
जाती है, किन्द इन गीतों की कोई लिपिबद्ध पुस्तक प्राप्त नहीं है। कुछ गीत सिं 
के भक्तों के पास यत्र-तत्र लिखे मिलते हैं । मुके अपने अनुसंधान में ऐसे लगभग ४ 
गीत गआप्त हुए हैं । 
सिया-साहिस्य के परचात्‌ सिंगान्‍्सम्थदाय फे साहित्य का क्रम है। इस साहित 
सन्त दलूदास और सन्त घनजीदास की रचनाएँ प्रमुख हैं। दलूदास के भक्ति-सार 
स्कुट पद दी मिले हैं। धनजीदास के स्फुट पदों के अतिरिस्त अभिमत्यु का # 
मुमद्राइरण, लीलाबतो तथा सेठ दारनखा महाजन की कथा भी उपलब्ध है। 
राघू फडीरानाप-वित गठलीला, भीलनीचरित्र, कया मोतौलीला तथा कथा दिंदा 
भी निमाडी के दश्तलिसित साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है । इनके श्रतिरिस्त तिमाड़ 
जो श्रमुद्वित साहित्य प्राप्त है, उसमें मदामायकपा, मरसिगंझुया, झरिमणी का ब्य 
मागमंथनलीला, भीकृष्णचन्द्र की बारामारी और संमनक्षा उल्लेखनीय ह। 
मद्ाभारत-कथा सम्मवतः निमाड़ी में रचित सबसे बड़ा प्रन्य है । यह लगभग शव 
वर्दों के श्रटारद पर्यों में लिखा गया है।. इसका रचदविता 'दालू' नामक कोई लोफकति 
नर॒सिंग-कथा ६ भजनों में लिखी गई है। प्रत्येक भजन में ४से २८ तक प६ 
मजनों की अन्तिम पक्तितयों से इसका रचयिता कोई 'मरोत्तमदाय! जान एढ़ता हे 


( २४६ ) 


'इक्मिणी का ब्याह” २२ गीतों में रचित पुस्तक है। इसके मंगलाचरण के पद में 
रचयिता का नाम दलू? आया दे, शेप गीतों के अन्त में किसी का नाम महीं है। सम्भव है, 
यह सिंगा-सम्पदाय से सम्बन्धित दलूदास की रचना हो। शेप पुस्तक बहुत छोटी हैं । 
इनमें से कृष्णचन्द्र की बारामासी पुस्तक में कृष्ण-वियोग में गोपियों की व्यथा का वर्णन 
बारह मार्सो के क्रम से बहुत सुन्दर ढग से किया गया है। रचविता के नाम के स्पान में 
प्यूरदास! लिखा है। पर कृष्ण-काव्य के गायक मद्दाकवि स्रदास इसके रचयिता नहीं हो 
सकते । निमाडी में अनेक ऐसे गीत मिलते हैं, जिनके अन्त में कबीर, सूरदास, 
बुलठीदास, मीरा भ्रादि के माम जुड़े हैं, पर ये गीत इन कवियों के द्वारा रचित नहीं कदे 
जा सकते। ऐछ़ा जान पड़ता है कि इनकी विशेष प्रस्तिद्धि के कारण द्वी गीतकारों ने 
इनके नाम अपनी रचनाश्रों के अन्त में जोड़ दिये हैं । 


३. मौखिक साहित्य 
निमाड़ी के मौखिक साहित्य में गीत, गाधाएँ, लोककथा, लोकोक्तियाँ, मुहावरे, 
सूक्‍्तियाँ, पदेलिकाएँ थ्रादि सभी हैं। यदि परिश्रम के साथ इनका संग्रह कर इन्हें 
प्रकाशित कशया जाप, तो हिन्दी-साहिए्य की शृंखला में एक प्त्पन्त मूल्यवान्‌ फड़ी जुड़ 
सकती है। इस दिशा में अभीतक जो प्रयत्न किया गया, वह इस साहित्य की विशालता 
को देखते हुए. नाममात्र का ही समभा जा सकता है। मैंने निमाढ़ीभापी छेत्र के पाँच 
बार के भ्रमण में लगभग दो सौ स्त्रियों दाता भिन्‍न-मिस्न अवसरों बर गाये जानेवाले गीत, 
लगभग इतने ही पुरुषों द्वारा गाये जानेवाले गीत, लगभग तीन सौ छिंगाजी, दलुदास, 
घनजीदास झ्रादि रेत गायकों द्वारा रचित कद्दे जानेबाले गीत, लगभग डेढ़ सौ श्रनामी 
अमग्परदाय फे संतों द्वारा रचित पद, बीस लोकग्राथाएँ, सौ से अधिक लोककथाएँ, लगभग 
ध्वार सौ लोकोकितियाँ, इतने दी मुदावरे श्रौर लगभग सौ पदेलिकाएँ एकत्र को हैं। 
इनमें से प्रत्येक के कुछ उदाइरण लीजिए । 
(क) गीत 
गीतों में संत गायकों द्वारा रचित निर्मुण और सगुण उपासना से सम्बन्धित गीतों के 

अ्रतिरिक्‍्त विविध संस्कारों श्र सामाजिक समारोहों के अवसर पर स्त्री-पुरुषों द्वारा गाये 
जानेवाले गोत, धार्मिक पर्बों के गीत, इत॒ुसम्बन्धी गीत, जीवन-गीत, शिशुगोत थ्रादि 
सभी प्रकार के गीत हैं*। निगुंण और सगुण उपासना से सम्बन्धित गीतों में कुछ 
उच्चक्रोटि के हैं। उदाहरणार्थ संत शिगा-रचित एक गीत देलिए-- 

फ्िया राम रस प्याला, हरिजन  सतवाला 

मूल फमल प्र बन्द लगाया, उलदी प्रबन चलाई। 

जद्य मरण भत्र ब्यापे माही, सतगुरु सेन चलाई॥ 

घरणी नहिं, जहाँ मन्दिर दीसे, पिन सरवर जहाँ पानी। 

बिन दीपक मन्दिर उजियालो, सतयुरु बोलउ बानीव| 

३. छेरक की “निमाए के ख्तोरुगीत' पुस्तक देखिए । 
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ईंगला ठिगला गुहान विचके, उनी युनी यर आया । 
अष्ट कमल सी उस देसो, जहाँ साहब अवरेता ॥ 
यूरंज प्र एकह पर आया, मूला मत समखाया। 
इड्ढे उन मिगा सुने! माई हापू, सवरी ने मोय लगाया ॥ 
गह गत कप्रर की विकाषार के अधिनिधिषय फरनेकला निसाड़ी के १ 
मंत गिगा का गीत है । 
भगुयोागक रत दीसदास का एक पद हस प्रकार ई-- 
मेने, रंगुपर यों मी गात्र5 हरि धोड़ि अ्वर कस सावड रे ॥ 
गग्रे छुए्य करी हुस्ननरंगत, लए लातक्‍र 'काव5 है। 
कृह्पवृह्ष हो। शति समायम, अवध रामर्त भाष5 रे॥ 
यहु सापन फल देनु ने फलि मेड, सम करे पव-स गमाव5 रे! 
नाग्रसुधापरि त्यायि हरि क्रेडं, हू मृगजलस घाष5 रे ॥ 
सन्त फल्पसह '्रविचल छाया, सो तह प्र नहिं जाग्डरे। 
मेवे शभिमान गोहशह वांधित, दुमती दान धृशबरे॥ 
घुर नर नाग श्रदुर नृप्त सतिष, जान मे कोई गुड़ावड रे। 
दानदास आलसी कुपाप्र-स्के, राम का प्रेठ समाव रे ॥ 
संस्कारों तथा जीवन के दिविध क्रिपा-कलापों से सम्बन्धित गीतों की संख्या दि: 
कोई ऐसा संस्कार और मानव-जीवन से सुखस्थित कार्य गद्दी, जिस प्र निमाड़ी-स) 
फोई गीत उपलब्ध न हो। सभी गीत एक से-एक मुन्दर भावात्मक हैं। एक सब 
विवाह-गीत फी कुछ पंक्तियों इस अकार हैं 
बधू--प्रवा, थाऐ देख देख्यों न मुलुक देस्यो; 
काई थारा देश फो रहवास £ आम 
बनझनजी पीय चलो, घीरा चलोजी हुक्मार ॥] 
बर--ब्नी ग्हारो देस मालवो, मुलुक निमाड़, 
यावड्ञ को डे रहिशत | 
बनी, ग्हारा घर घर छुबा न चौक बावड़ी; 
गाव म5 रतन तलाक, 
बनी तुम पर चलो, घर चलोजी सुकमार || 
पधू--बना, याते देस देख्यों ने मुलुक देस्वो; 
, झाई यार देत को जिमणार ? 
* काई थारा देस फो पैवास 
बनाजी घीएा चलो, पीए चलोजी सुकमार ॥ 
बर--बनों, ग्हारा ज्वार तुबर का खेत घबरा, 
पी दूर की हे मर्मार 
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ग्हाया घर घर रहटूयों चलावणो; 
काचलर लुगढ़ा को छे पेरवास | 
बनी तुम घर चलो, घर चलोजी सुकमार ॥ 
,.. लोकगीत केवल सरत्त, मधुर और मनोरंजक दी नहीं होते; अनेक गीत काव्य की दृष्टि 
से मी बहुत उच्चक्रोटि के होते हैं। उदाहरणार्थ, निमाड़ी का एक गनगौर--सम्बन्धी- 
गीत देखिए । इसका नख-सिख-वर्शन भाषा-साहित्य से किसी प्रकार कम आकर्षक और 
मूल्यवान्‌ नहीं है। लोककवि की कल्मना और अलंकार-विधान देखकर आप मुग्ध 
हो जायैंगे । गीत इस प्रकार है-- 
हाँ ये ग्हारी' गोरल,' सौस वायड़ियो* नारेल" ये। 
तलबाट" उच्यो१ सूरज, गोरी गोरल न ईसर स्ावछो* ॥ 
मुखड़े तो चन्द्र पवातिया,: नाक सुवा की चोच ये। 
हाँये ग्हारो गोरल सवा तो भवर"० मद्बी ११ रहा ॥ 
आखी अम्बा** की फ़ाक ये, गोरी गोरल न ईसर सावछो ॥ 
जीम फमड़ की फ्राकड़ी,"१ दात दाड़िस का बीज ये। 
हाँ ये ग्हारी गोरल, दाता तो मिस्सी रची रई। 
मुखड़ों रचो ये तमोछ,१* गोरी गोरल न ईसतर सावछा ॥ 
खांदा*५ कल" हुली रह्या, हात चम्पा की डाल*० ये। 
हाँ ये ग्हारी गोरल पेट पवन का प्रानये। 
हिंपड़ा*4 तो संचे** दालिया, गोरी गोरल ईसर सावछो ॥) 
मू'यफ़ली-सी आंग्ड़ी*" प्रोंद्रो सो भीनी लोध ये। 
हाँ ये हारी गोरल, जाँप देउल"१ का सम्बये। 
पिन्दूया** तो बेलन बेलिया, गोरी गोरल ईसर सावछो ॥ 
शीत फा भावाथे इस प्रकार ६ं-- 

“मेरी गौर का सिर बड़े नारियल की तरद दे। छलाट उदय होते सू की तरह 
जान पढ़ता ऐै। गौर गौरी औ्रौर उसके पति खाँवले हैं। मुख पूर्शिमा के चनस्र-सा 
सुन्दर, नाक ठोते की चोंच-सी मुघर दे। उसझी भौंहें देसऋर भ्रमरों का भ्रम हो जाता है। 
मेरी गौर की आँखें कचे ग्राम फी फ्रँकों के समान, जीम कमल की पेंखुरी-सी सुन्दर और 
दाँत अ्रतारदानों के समान मुगठित हैं। मेरी मौर ने अपने दाँठों में मिससी लगा रखी है 
ओर उसके मुँद में पान रचा हुआ है। उसके कंधे ऐसे जान पड़ते हैं, मानों, दोनों ओर 
कलश इुल रहे हों। हाथ चम्पे की शालिएों को तरद मुन्दर और पेट बायु के प॑से की 


$- मेरी, ९. गौर (पारंदी), ३. बढ़ा, ध. णारियज्ष, ५. लज्ाट, ६. उदय, ७. साँवरा, 
<. पूर्िमा, $. मींह, १०५ अमर, ३३. अम में एड़का, ३९. आम, १३, पखुरी, १४. वान 


१५- झुथा, १३. कक्षश, १७. दाछरी, ३८. ददय, १६. साँचा, २०. भँंगुलियाँ, २१. मन्दिए, 
३३, पिंडलियाँ॥ * 
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कह हैं।. हुतत बी वरतत हद है, हनी, बे औये मे दाग लिए ह। वहरी 
हुईर औह अताई लो ई मं आती है॥ दृशदी चपाएँ मरिए 


अति ऑलाईसी ऊँ हे 
है बताए हे वात हैं और विहनियाँ ऐसी जात वरनी हैं, पत्तों बेवन में बेशक 


जय हरी व 
#क+री के ८ंड शीत में भोहकए बी मना 
दुइ धटियी अपने कि में करी रै+ 
हज को गरी हे ईशगा पैंटी. रो 
हेड. इचाड. हीगी. पढ़ाया 
हर ही बादशां में ईह77 दृछी सी, 
हेड. इहई़.... दवियोए। रैगाए। 
का क) विदेश रे ईरर पहुरी री, 
मची. इचड... मंगती। संग 
जप शूच हाय रे ईशा चमड़ी रा, 
हैडी महड़.. भ्रंगिता विकार 
बंप मुख ?ें सशर जगी रा; 
किए. महाठ , देगी लगाता 
कयती गण रे सर देश रो 
हैही। मशाड. पोती. ग्रुवाा 
७ दतिदेद | ब्राश मैं शुत्ताय चमक खा $, उसकी मके 
॥ यह धत्र के पास मी। बदली दर्द हुई हे, उससे मेरी शादी 
कदकनोयाली गिनली की फिनारी लग्वा 
दीडिए। झाडारा मे बम्बगेवाले नौ लाख तारों की मुके चोली गनवा दीजिए 
और उस घोली में पर ओर सूर्य की डुक्‍्डी लगवा दीशिए.॥ वह जो मासुदी 
नाग दिताई दे रहा है, उसझे मेरी मेनी गुषवां दीजिए ॥” इस गीत में वास्तव मे 
प्रहवि के विराद हंगार की कहना रे 
(ह) लोककथाएँ 


निमाड़ी मैं धनेक प्रकार की लोककथाएँ. प्रचलित 
विपय के अनुसार नौ प्रकारों मेँ विभाडित कर सकते हैं--अ्रत-कथाएँ, 
हम्बन्धित ऋथवा पंचतंत्रीय कहानियाँ, परियों की कहानियाँ, जादू की कहानियाँ, बीखा भर 
साहस पी कहानियाँ, साधूझफोरों की कह्मामियाँ, ऐविहातिक कहानियाँ, नीति चर 
िद्धांत-उम्बन्धी कट्दानियाँ तथा अन्य कहानियाँ १ | 

३. खेखक द्वारा सम्पादित नाप इछ्ध जा सममद्ित लिमाड़ी की कोककपाएँ! माय २ और २ (आत्माराम 
घुणड़ सन्‍्स, दिएकी द्वारा ध्रकाशित) देखिए । 


ओफ वि कराना है इन इिए | 


मई कही है>- 
दिव्ली बनवा दीजिए 
रंगया दौजिए। उत्त शादी मैं स्वर्ग में 


त॑ हैं। हम इन कथाओं को उनके 
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ब्रत-कथाओं में वे कद्दानियाँ हैं, जो स्त्रियों द्वारा छिये जानेवाले भिन्‍न-मिन्न ब्रतों के 
अबसर पर कही और सुनी जाती दैं। प्रत्येक कथा का अपना-अपना महत्त्व है और 
अत करनेवाली स्त्रियों का उन्हें कटना या सुनना आवश्यक माना जाता दहै। धर्मराज की 
कथा, देमराज की कथा, छठी माता, सेली सातव, बोज बारठ तथा दीपाइली की कयाएँ, 
इसी प्रकार की हैं। वास्तव में निमाड़ी की ये ब्रत-कथाएँ ही मौलिक हैं | निमाड़ी क्षेत्र में 
भ्चलित धम्मराज की कथा इस प्रकार है-- 

“हुक डोकरी थी। बरत-नेम करती थी। करत-करत मरी गई। भगवान घर गई | 
चह्ाँ धर्मराज-न ओख पूछुयो--तू म5 बरत करया, पर धमराज को बरत ठो करयो नी | ये 
यासी तू पाली जाइन र्हारो बरत कर। डोकरी वाएस आई। थओोंकार मद्दाराज की 
पुन्नो-सी बरत लई लियो। दरोज वार्ता कया कर। बारा मयना पूरा हुआ | एक दिन 
बामन फो भेस लईन भगवान गोह्या पर उभ्या था। एतरा-म डोकरी पोइची | मगवान-न 
पछुवो--माय, यू को जाई रईन! को बेटा, हऊँ धर्मंराज का जोड़ा-ख न्यूतो देण 
जाई रईज | भगवान-न कयो, हम-ख न्योता दईज, हम विदराबन-सी श्रई जाऊंँगा। 
डोकरी तत्र दौ कईन बापस थाई गई । रोटी-पाणी करी। भगवान राधाजीख सातन्म 
लईमन डोकरी घर जीमण झाया। जीमण का वाद डोकरी-न संप्रण बाण दियो। 
डोकरी थोका बाद पांच पाय जाईन भगवान का पोयचई आई। घर आईन बठी थी न 
बविमाण आयो। विमाण-म बठीन गई न बैदुएठ चली गई। श्रोख धरमराज महद्दाराज 
जसा तुस्टवान भया, बखा सब ख होय।” 

निमाड़ी में प्रचलित पशु-पत्तियों की फद्दानियाँ पैचतंत्र के ढंग की बह्दानियाँ हैं। 
लॉ-फाउण्टेन ने इन कद्दानियों को आदिम मामब की प्रथम सूक कहा है। ये कद्दानियाँ 
ईंसप की कहानियों के रूप में संखार के अनेक देशों में सुनी जाती हैं। निमाझी में 
कह्दी जानेबाली इन कद्दानिएों में ऋुछ पंचतंत्र श्रथतवा ईसप की कहानियों के नि्माडीकरण 

ठथा कुछ परिवर्शित रूप में मिलती हैं। कुछ इन कहद्वानियों के आधार पर गद़ी गई 
नई कहानियों भी हैं ।॥ सियार की गवादी, मह॒ष्य की स्वार्यररता, एस्दरी-धाकाश का व्याइ, 
सौदागर का बेठ आदि ऐसी ही कहानियाँ हैं | 

परियों की कहानियों में स्वर्ग की परियों का विभिरन वेश में पृथ्वी पर श्राना और 

उनका किसी राजा था राजकुमार आदि से प्रेम करना बतलाया गया है| 
जादू की कहानियों में श्रन्य भारतीय लोकमापाओं में प्रचलित कहानियों की तरह 
अमत्कार की प्रवृत्ति विशेष रूप से देखी जाती है। एक दिन को सजा, जादू की अंगूठी 


आदि निमाडी की ऐसी ही कहानियाँ हैं । ४2 हि 

निमाड़ी में जो घीरता विपयक फद्दानियाँ प्रचलित हैं, /नी में गाय 
और शेरनी से मनुष्य के बच्चे डोने की भी बढ्ानी विवाइ दो 
राजकुमारियों से झता है। साधू-फर्रीरों “* प्श्ब के 
अनुसार उनमें अधिक ग॒रणों ० ऐतिहासिक 


आई] 


(_ रद ) 


कहानियों में टंटिया मील, सादुहला डाऊ श्रादि ज्षेत्रीय कद्वानियाँ विशेष उल्लेसनीय ईैं। 
इनके सिवाय श्रर्वत्यामा की भी एक कह्ठानी है, जिसका निमाड़ जिसे के अरीराढ 
किले में श्रमी मी होना बनलाया गया है। नीति श्रौर विद्धातविप्रक कहानियों में 
परोपकार, रात्य, श्रद्िसा, गो-सेवा थ्रादि के मदृत्त्व के अतिरिक्त नीति के विपरीत श्राचरण 
करनेवालों की दुर्दशा दिखाई गई है। अन्य कहानियाँ विच्ित्रताशों से पूर्ण हैं । 

मानव-प्रदृत्तियों का स्वामात्रिक चित्रण, जातियत स्वरमाव का चित्रण, माखीव 
लोक-भावनाश्रों का प्रतिनिधित्व, भाग्यवाद का समर्थन, मानव का मानवेदर प्राणियों मे 
जन्म, विवाह श्रादि विचिन्र घटनाओं का रुमावेश, अन्घ परम्पराद्नों की मान्यता तथा 
नीति-तत्त्वों फा समावेश निमाड़ी की लोक-कथाग्रों की विशेषताएँ हैं)! निमाड़ी की 
ब्रत-कथाओं के श्रतिरिक्त अ्रधिक्रांश कद्मानियाँ ऐसी हैं, जो श्रन्व मारतीय एवं ग्रभारतीय 
भाषाओं मैं भी मूल-रूप में अथवा किंचित्‌ परिवर्तन के राय वर्त्तमान हैं । 


(ग) लोकोक्तियाँ 

निमाड़ी में जो लोकोक्तियोँ उपलब्ध हैं, उसका काल-विमाजन तो सम्मव नहीं है, पर 
विपय-विभाजन की दृष्टि से यह श्रवश्य कद्ठा जा सकता है कि उनसे मानव-जीवन का 
कोई चेत्र श्रछूता नहीं है। निमाड़ी की लोकोक्तियों का क्षेत्र विशाल है। उमरममें प्राचीन 
संस्कृत-्साद्चित्य में उपलब्ध लोकोक्तियों से लेकर वर्तमान विचारधारा की प्षमर्यक 
लोकोक्तियाँ तक वत्तमान हैं! रूप के अनुसार इन लोओक्तियों का वर्गीकरण एच 
श्रेणियों में कर सकते हैं :--- 

१. प्राचीन संस्क्ृत-साहित्य पर आधारित लोकोक्तियाँ--सन्‍्दीप्ते भवने 
यद्वस्कूपस्थ खननं---थ्राग लगना पर कुवा खोदनो, न चुघात्तोंडपि सिंहस्तृणशरति-- 
सेर-ख मांस न बइल-ख घास श्रादि । 

२, मध्यकालीन हिंदी काव्य पर आधारित--मिमाह़ी में ऐसी श्रनेक लोकोक्तियों 
हैं, जिनका प्रयोग हमें मध्यकालीम कवियों की रचनाओं में मिलता है। यया--जाफ़ो राखे 
साइयों, मारि सके नहीं कोय (हिन्दी)--जेख5 रामजी राख, तेख5 कोई नी चाख5(निमाई) 
चलना भला मे कोस का, बेटी भली न एक ( हिन्दी )--एक बेटी, कपार होकी 
(निमाड़ी) आदि । 

३. अठुबादित लोकोक्तियाँ--रिमाड़ी की श्रविकांश लोझोक्तियाँ ऐसी हैं, जो भत्य 
मारतीय मापाशओं में भी प्रचलित हैं | श्रतः ऐसी लोकोक्तियों फो श्रनुवादित कहना ही 
उचित दै। धोबी को कुत्तो धर कोन घाट को, एक दुबछी न दुई अणढड़, घरम क्री 
गाय का दात काई देखण्‌ श्ादि इसी प्रकार की लोकोक्तियाँ हैं । 

४, मौलिक लोकोक्तियाँ--निमाड़ी में मौलिक लोकोक्ियों की भी न्यूतता नहीं है। 
थे वास्तव में छेत्रीय लोकोकियाँ हैं, विनका प्रचलन निमाद़ी-मापों चेत्र के बाहर धरावः 
नहीं देखा जाता। इनमें कुछ लोकोकियोँ ऐसी हैं, जिनमें इमें समान गुण, का 


(६ २६४ ) 


स्वमाद आदि की ठुलना मिलती है। ओको रंग कसो ! भाड़ को कोयला जखो, दोई 
रुपज फसी १ सौक सादड़ जसी, जसा तुम तसा हम, कूदा धमाधम--आदि इसो प्रकार की 
लोकोकितर्योँ हैं | 
५. सर्वदेशीय लोकोक्तियाँ--निमाड़ी की इस वर्ग की लोकोक्तियाँ ऐसी हैं, जिनकी 
माव-द्ोतक लोकोक्तियाँ भारतीय तथा श्रमारतीय भाषाओं में भी प्रचलित हैं। उदादरणार्य 
'तिम्नाकित दो लोकोक्वियाँ देखिए--- 
(१) निमाडी--अंधा-म5 फाणो राजा । 
हिन्दी--श्रंधों में काना राजा ॥ 
अंगरेजी--2ै ग2078 ६0078 ०एए/श४8. 
(२) निमाडी-नाच नी श्राव5 झागन तेढ़ो | 
हिन्दी--नाच न आवे, आँगन टेढ़ा । 
अगरेजी--8 980 ज०्फएश्या पृष्थााशे३ जयंती पं ६003. 
निमाढ़ी की अन्य मौलिक लोकोक्तियों में--श्राठो-साटो, तेम5 काई नवल दोटो 
(प्राटेन्सादे में होनेवाली हानि पर आरचरये करना व्यर्थ है); श्रादमीना की बात, न कुग्हार 
को चाफ (श्रादमियों की बातें कुरद्दार की चक्के की तरह श्रस्थिर ह्वोती हैं); गावड्‌ या 
गाव-म5 ऊद को तमासो (गँवारों के गाँव में ऊँट भी ठमाशा बन जाता है), लाड़ीबाई फो 
लटफो, न सुपारी को कटको (नई दुलइन का नखरा सुपारी के कोमल छिलके से मी नाजुक 
होता है) भ्रादि लोकोकितियों का स्थान है। 


(ध) मुद्दावरे 

निमाड़ी-सादित्य में लोकोक्तियों की तरइ मौलिक और श्रनुवादित--दोनों प्रकार के 
मुहापरे हैं। इनमें से मौलिक मुद्दापरों की संख्या बहुत कम हैं। श्रषिकांश मुहावरे 
संस्कृत, प्राइत, अंगरेजी, फारसी तपा अन्य मारतीय माषादों में प्रचलित मुहावरों का 
निमाहीकरण ही है। यपा-- 

(अर) संस्कृत से--कर्णे लगति--कऋाण लगणू , घासमुप्टिमप्रि--मुट्टी मर घास, मनः 
कपमपि न करोति--मन नी दोनो आादि। 

(था) मराइत के द्वारा संस्कृत से--मुखेपु मुद्रा (सै०), महमु मुद्दा (प्रा०), सुंदा पर मुदर 
स्तगानो (नि०), जलांजलिःदीयते (सं०), ज्ल॑ंजलो दिग्शति (प्रा०), पाणि देयो 
(नि०) झादि। 

(0) हंग्रेजी से--'0 8९ (8० फृाणाह एा्ंगए--इुरी रम्ता चलनो, 

"० ध७७ 0० डं&7--मरा-संड मारनो, 
$ग्गाशएंग्रह्ठ ४४ (00 ४०४१०००-दाल-म$ ढालो चादि । 


(७ फारसी से--चिरागे महरी--सुदा को तारों, पोस्त रशीदन-लसाल सॉचनो, 
आअश्कशोई करदन--आासू ऐोद्नो आदि । हि 


है. ३६/ ) 


डर िय हैं है एव: प्रोक, शाइलता हाएः अरे झेरीय बढ दिया विखेश वस्तेजी है! 
हनन हे लव चार पापा की मी हब. इशामी है. विशड! पियाई हिल के आरा: 
डिछे हैं कभी हो हीता वपचीया #पा है। नी थी डिदपविय इदानिएों मैं 
दरपिकक, हज, अविल, को मेरा कभी के आह है आफ न ते के िए धाकाण 
बारिश की दुर्गा दिख है 7६ है। अस्त करन विविकनओं ते पूर्ष ें। 

धानित दाव लिया डेट आकफाविन टिक, वर्टशा॥ शाधाई डा सरिपर, ऋसीय 
अीड -मीच एयो की दरितिप्कन, धगा॥र का व्यर्थ, बात का मानरेश बारे 
कर्म, विंाह शा रि रि्रिक पष्काय! डा अप्रारिट, अख्य पशररओओं की मत्याजए 
मे जि शक 8 अधावेयः विकार भी भोहकवांओं थी विशेधाएँ हैं। विमारी दी 
एठ बचाओ) हे ऋउिवक अपविड या अदा जिय ऐसी है, को घट पगीर दॉ प्रमाशीत 
कगार की भी मु आए है अदा किविए वविदर्धन दे शाच बयान हैं । 

(ग) संकाफियाँ 
हर शपवम्प है, उसह्रा काश विमान सो रम्मप नदी है, रे 
विपय-दिमाहस की हदें से बह छपरप़ छा जा शझता है हि उनसे मानईहन मे 
होई ऐव झपूज़ नहीं दै।.. मिमाड़ी को शोइएकिपों डा शेष गियाल दे। उसने पवन 
सैरइतन्या दिय में उपभम्ध शोडोकिपों मे लेइर बर्तदान दिवासपारा फ्री हमयक 
लोक तड पर्नझान हैं। कप के अनुनार इन झोप्रॉकियों को वर्शीर्ण पैव 
मेसिपरों में ढर सझते है :-- 

६. प्रायोन संश्झृतसादित्य पर आपारित सोफ़ोसियाँ-शत्दीते मरे 

मद्धककूसप लोननं--श्राग लगना प्र कृपा खोदमों, में छुपानोंटरी विदृल्लुयनरति-ण 
सेस्त मास ने मश्ल-व पास झारि । कं 

२. मध्यकालीन दिंदी फाव्य पर आपारित--निर्ाडी में ऐसी श्रनेड लो 
हैं, जिनका प्रयोग इमें मप्यकालोन करियो फी रचनाप्रों में मिलता है। वध-ताकी य़्ले 
साइयाँ, मारि सके नहीं छोय (टिन्दी)--वेन्‍्ल5 रामजी राख5, तेख5 कोई नी चाल5 (निमाद) 
चलना मला न कोस का, बेटी भली न॑ एह ( हिन्दी )--एक बेदी, कगर देगी 
(निमाड़ी) श्रादि ! 

३. अनुवादित लोकोक्तियाँ--निमाड़ी की अधिकाश लोकोकियाँ ऐसी हैं, जो अत 
भारतीय मापाओं में भी प्रचलित हैं। ध्रतः ऐसी लोकोकियों को श्रन॒ुवादित कइहा है 
जचित है। थोदी को कुत्तो घर कोन घाट को, एक दुबली न दुई अरणढ़, पर 
गाय का दात काई देखणू आदि इसी प्रकार की लोकोरियाँ हैं । 

४. मौलिक लोकोक्तियाँ--निमाही में मौलिक लोकोकियों की भी स्यूतता नहीं है। 
ये बास्वव में चैत्रीय लोकोक्तियाँ हैं, जिनका प्रचलन निमाड़ी-मारपी देत्र के बाहर ह 


नहीं देखा जाता। इनमें कुछ लोकोक्ियाँ ऐसी हैं, जिममें हमें समान गुण, गे ह 
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छीगाही गाह्त शी गाहिश 





४, अक.७फ- के 3 
लत आय है छत्तोसगढ़-प्रदेश में बोली जानेवाली 'दोली' । छत्तीसगढ़ 
> आपका उकन : मारत के मध्य में स्थित है। रामायण मैं इस प्रदेश का नाम 


>+जका- तक: +ल्लिखित हुश्रा दै। इतिद्वास के पृष्ठों में छत्तीसगढ़ के बेभव, 

उत्थान का विशद वर्णन है। कुछ विद्वानों का भत है कि इस 

गाम नवीन है। पहले इस प्रदेश का नाम था 'चेदीशगढ़'। 

ऐई विशेष मत नहीं मिलते हैं। पठान-काल में यद्द प्रदेश 

से प्रदिद्ध था। अ्रेंगरेजों के राज्यकाल, संकत्‌ १८१६ में इस प्रदेश 

/ पड़ा। छत्तीरुगढ़ी प्रायः एक करोड़ मनुष्यों द्वार बोली जानेवाली 

छुत्तीर॒गढ़ी पूरबी द्विम्दी की बेटी तथा अवधी, वधेली और भोंड़ी की 

रैया? सम्बलंपुर जिले के, पास की बोली (खलौरी) श्रौर बालाघाट जिले के 

इडी छत्तीसगढ़ी के परिवार की बोली हैे। छत्तीसगढ़ी को अपनी कोई 

। कभी नहीं रही है । देवनागरी के माध्यम से दी छत्तीसगढ़ी की श्र॑मिव्यक्ति 

>त्तर की ओर बघेली से, पूर्व की ओर उडिया से, दक्षिण की श्रोर तेलुगु से 

न॑ की शोर मराठी से छत्तीसगढ़ी प्रमावित दे । खैरागढ़, दुर्ग, रायपुर, रायगढ़, 

बिलासपुर, र्मपुर, सिरपुर, काकेर, कवर्धा, शिवरीनारायथ आदि जनपद 

ही के केन्द्र-स्थान हैं। छत्तीसगढ़ी के शन्द-भारदार में अ्रवधी,, बेसवारी, बिहारी, 

आदि के शब्द भरे पड़े हैं। श्नके अतिरिक्त बंगला, मराठी, उऱिया और 

भी के शब्द भी इस बोली के शब्द-भार्डार में प्राप्त होते हैं। डॉ० सर जाई 
न ने छत्तीसगढ़ी को निम्नलिखित ६ भागों में विभाजित किया है । 


१. सरगुजिया ६... कवर्धा 
३. रुदरी कोरबा ७. खेरागढ़ 
३ कलंगा अउ भुलिया ४. बेगानी 
४... विकावरी ६... खल्ताही 
४. विलासपुरिया 


इस प्रदेश में सभी धर्मों का प्रचार है। इस प्रदेश में ब्राझण-विरोधी धर्म का 
विशेष प्रचार हुआ | कबीर-पन्‍्थ और सतनामयन्धों का यहाँ विशेष उत्कर्ष हुआा। 
इनके बाद जैन, ईसाई और मुठ्लमानों का वाहुल्य है। छत्तीर्गढ़ में चमार, कोरी, 


€ २६६ ) 


(3) हरय मंधतीद मापा्ों के ददपगों मैं साड, कान, हट, होश, पै रियो 
रोरिह हुददतों है। बदा-नॉइ निर्धा करती, ऋन प्रदइनी, बा हितानों, इस 
परनों, बाड़ वड़फनी आर । 

(5) विधादी के मौनित दरपो-हतियां बैगान (डोर वरिषमी), जाएत देखो 
(एकता), हद पहमों (लेक काटा), पुरी कागों (संग ढारसा), मरहों शाप 
(उर्मग मतुघ) आदि हैं।. एग शोफ-माला में गमी प्रकार के मुद्गारों का ऐसा इसकी 


सपइगा के घेतड़ है। 


एगाी गा गैर गाहिय 


'छुत्नीतगढ़ी' से अ्रभिप्राय है छत्तीसगढ़-प्रदेश मे बोली जानेबाली 'बभोली' । छत्तीसगढ़ 
विम्प्याचल पर्बत के निकट मारत के मध्य में स्थित है। रामायण में इस अदेश का नाम 
दण्डकारएय के रूप में उल्लिखित हुआ है । इतिहास के पृष्ठों में छत्तीसगढ़ के बैभव, 
ऐेश्मर्य एवं सांस्कृतिक उत्थान का विशद वर्णन है। कुछ विद्वानों का मत है फ्रि इस 
प्रदेश का छत्तीसगढ़ नाम नवीन है। पहले इस प्रदेश का नाम था "चेदीशगढ़'। 
इसके पक्त-विपक्ष में कोई विशेष मत नहीं मिलते हैं। पठान-काल में यह प्रदेश 
धोडबाना' के भाम से प्रसिद्ध था। श्रेंगरेजों के राज्यकाल, संवत्‌ १८१६ में इस प्रदेश 
का नाम छत्तीसगढ़ पड़ा । छत्तीसगढ़ी प्रायः एक करोढ़ भनुष्यों द्वारा बोली जानेबाली 
क्षेत्रीय भाषा है। छत्तीसगढ़ी पूरबी हिन्दी की बेटी तथा अवधी, बघेली और गोंडी की 
बहन है। 'लरिया” सम्बलपुर जिले के, पास की बोली (खलौटी) और बालाघाट जिले के 
पास की बोली इडी छत्तीसगढ़ी के परिवार की बोली है। छत्तीसगढ़ी को अपनी कोई 
विशिष्ट लिपि कभी नहीं रदी है। देवनागरी के माध्यम से ही छत्तीरगढ़ी की अभिव्यक्ति 
हुई है। उत्तर की श्रोर बधेली से, पूर्व की श्रोर उड़िया से, दक्षिण की ओर तेल्लगु से 
और पश्चिम की और भराठी से छत्तीसगदी प्रमाविव है । खैयगढ़, दुर्ग, रायपुर, रायगढ़, 
सारंगढ़, विलासपुर, रत्नपुर, सिरपुर, काकेर, कवर्धा, शिवरीनारायण ग्रादि जनपद 
छत्तीसगढ़ी के केन्द्र-्पान हैं। छत्तीषगढ़ी के शब्द-भाणदार में अवधी, नैसवारी, विद्वारी, 

बघेली झादि के शब्द भरे पड़े हैं। इनके अ्रतिरिक्त बंगला, मराठी, उड़िया और 
गुजराती के शब्द भी इस बोली के शब्द-भाणडार में प्राप्त डोते हैं। डॉ० सर जा्ज 
प्रियर्सन ने छत्तीउगढ़ी को निम्नलिखित ६ भागों में विभाजित किया है | 


१. सरगुजिया ६. कवर्धा 
२. खदरी कोरबा ७. खेंगगढ़ 
३. कलंगा श्र मुलिया ८. बैगानी 
४. बिभावरी ६... खल्ठादी 
५. बविलासपुरिया 


इस श्रदेश में छभी धर्मों का प्रच्यर है। इस प्रदेश में ब्राह्मण-वियेधी धर्म का 
विशेष प्रचार हुआ । कवीर्पन्थ और रुतनाम-पत्यों का यहाँ विशेष उत्कर्प छुथा। 
इनके बाद जेन, ईसाई और मुख्लमानों का वाहुल्‍य है। छुत्तीसगढ़ में चमार, कोरी, 
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डॉ० बलदेवप्रखाद मिश्र छुत्तीरगदी प्रदेश के प्रसिद्ध विद्वान हैं। इनकी दो 
पुस्तकों->'साकेत-संत' तथा 'वुलसी-दर्शना--को अचुर ख्याति मिली) मिश्रजी 
दाशंनिक, कबि, आलोचक और समाज-सुधारक हैं। श्आजकल वे राजनांद गाँव में 
निवास करते हैं| ५ 
ओऔशुकलालप्रसाद पाण्डेय का जन्म बिलासपुर जिले के सौरीनरायन में 
सन्‌ १८८६ ई० में हुआ | इनके पिता का नाम पं० गोविन्ददरि था। इनके चरित्र पर 
माता के उपदेशों का विशेष प्रमाव पढ़ा। बाल्यावस्था से ही ये काव्य-रवनां 
करते थे। प्रतिद्ध ध्याकरण-लेखक भ्रीकामताप्रसाद गुरु के श्रादेश से ये छड़ीबोली मैं 
काव्य-रयमा करने लगे। उस समय इसकी कविताएँ तत्कालीन प्रसिद्ध पत्रिकाश्रों-- 
'छ्वदेश-आधव', 'नागरी-प्रचारक', 'मनोरंजन', 'प्रमा', "मर्यादा", 'दितकारिणी', सरस्वती! 
तथा 'शारदा'--में निकलती थीं। जनवरी सन्‌ १६४१ ६० में इन्दोंने पार्यिव शरीर का 
परित्याग किया। शब्दाधुय्य के साथ इनकी कविता बर्णन-प्रधान होती हे | उपभा, 
रूपक और उद्रे्वा इनके प्रिय अलंकार हैं। इनकी कह्विता से प्रकृति एवं सौंदय-प्रेम 
का आभास मिलता है। इनकी प्रकाशित पुस्तकों में उल्लेखनीय ईं--'गिया', 
“बाल-शिक्षण-पदेली! तथा 'मूल-भुलैया'। छत्तीसगढ़ी में लिखित इनकी कविता से 
कतिपय उद्धरण ग्रस्तुत किये जाते हं-- 
हमर देश 
ये हमर देश घर्तासगढ़, 
आगू रहिस ज्यत मिर मौर । 
दव्सिन कौसल नांव रहित हे, 
मुलुक् मुलुक मां जेकर सोर। 
रामचन्द्र सीता श्रउु सबिमन, 
पिता हुकुम ले विहरिन बने बने । 
हमर देस मां आ तीनो कन, 
रतनपूर के रामटेक मां करे राहिन हैं ठौर | 
घूमिन इहाँ भो ऐती श्रोती, 
फेलिस पद रज चारो छोती | 
ये ही हमर बढ़िया हे बपौती, 
ता देवता श्ष्टों भो रजला आंजे नेन निटोर 
राम के महतारी करोतिल्ला 
इह्े के राजा के हैं बिटिया 
हू मांग ड्ेसन है गरद्िण, 
इठे हमर संगवान राम के कूमू ममिदोर 
बरिराण लणदेशावर्जी का पशना नागपुर के मोटला 22 027 संराधित है ॥ 
(ना उन्‍्मझल़ भाज भी बरात है। अनुमान द डे ये आज से १७ बर्ष पर्व हए दे ) 
घ 


( २७० ) 


ये झपे गमय के बढ़े निर्भीक सादिस्यकार ये । दापाविनोद! झर 'विरदासली/ इनके दो 
प्रसिद प्स्य हैं। ये भ्रमी धक इस्तलिटित रूप में ही हैं।. इनमें एक महान साहियकार 
के सभी गुण विद्यमान हैं। इन्होंने ऋपने रमझालीन शासक के श्रत्याचारों का बढ़ी 
निर्भीकता के साथ बर्शान क्रिया है। 'राघाविनोद' का रसताऊाले संवत्‌ ८८६ है। 
यहाँ पर कलियुग सर्गान का दुछ् श्रैंय उदुद फिया जाता है। 
दोह्वा--+जत्म मयो कलिशत महं, देसि चरतिति जिय हारि। 
..... पप्रदायत मारि नर, दिन प्रति करहि विक़ारि॥ 
भीपई----सो कलिमह सग्रो जनम हमारा। 
तैहि श्रपगुन कहि सहउ ने प्रहता 
जदाएि कुक बरनी कलि करनी। 
प्रथमढ़ि चाल भूपर कहे बरनी॥ 
यह कलि काल कहिन है माई। 
पति सन्‍़ल नृपनीव-रिहाई ॥ 
पर पन देधि जरहि नृष याता। 
केहि विधि हरउ ताप घन पाँवा ॥ 
यह प्रकार॒संसय दिन राती। रे 
पत्र मर तांहि कल्प सम जाती॥ 
पुनि मंत्री कह बोली एगय्रो। 
सादर जुत निज कया खुनायो॥ 
हमारे श्रालोच्य कवि की भाषा श्रवधी के श्रधिकर निकट दे | 
गिरवरदास बेध्णव के प्रिवा हरिदास भी प्रसिद्ध कवि थे। इन्होंने ध्यान-ग्रकाश 
मामक एक धार्मिक ग्रन्थ की रचना की थी। 'ध्याम-प्रकाश? का प्रकाशन वेडटेरवर प्रेठ 
(अंबई) से हो चुका है। इसके बढ़े भाई प्रेमदास की कई एक रचनाएँ मधुरा-विजय, 
धायिका-निदर्शन', 'सास्वी-सुलोचना' भानु प्रेस, बिलासपुर से प्रकाशित हो चुकी हें 
मिरवरदास वैध्णव का निधन भायः पाँच वर्ष पूर्व हो चुका है। वैष्णवजी-कृत 'छित्तीउगढी 
मुराज” राष्ट्रीय मावनाशों से श्रोतओत अन्‍्ध है। उक्त ग्रन्थ से कठिपय पंक्तियाँ यहाँ 
उद्धृत की जाती हैं-- 
सामवाद के राज क्ीन ढंग के होगे तेला जांचर ! 
बड़े-बड़े पंडित घलोमन ओहिचर राज ला अब कहिये॥। 
नई दिखाय भलाई सामवाद बिन ओहिच ला सवमन कहहियें । 
ओोही राज ला हमर देश मा लानेके लाईक रक्त । 
सभा रायपुर मा जब हो इस वीर जबाहर घलों कहित। 
रूस नाव के हेस जवाहरलाल के मुह जे हम सुनयव। 
सामवाद के राज उहाँ है कहिये तेला हम गुनथन॥ 


( २७१ ) 


सामवाद के अरय यही है, सब्र समाज वस्त है जानी । 

सब सम्राज मिल करे राज सब इहाँ नहीं राजा मानी ॥| 

सामबाद के दूसर अर्थ सब होके रहब बरोबरिहा। 

यनिहार किसान हुडुसत करने सबयों हो जाईन जेदरिहा ॥ 
इन चार प्रमुख कवियों के अतिरिक्त छत्तीसगढ़ी के अन्य सफल कवियों में विशेष 
रूप से उल्लेखनीय ईैं--रुवेभीनागयण परमार, पाण्डेय वंशौधर शर्मा, नारायणलाल 
चरमार, मेइत्तरराम खाहु, लालजी रायगढ़िया, ऊधोराम पाएड्डका, मनोहर शर्मो, श्यामलाल 
चतुर्वेदी, धुवराम वर्मा तथा चेतराम ब्याल । इन कवियों के सम्बन्ध में थोड़ान्सा विचार 
कर लेना झ्रावश्यक रै। हमारी सूची के प्रथम उदीदमान कवि ई--नारायण परमार। 
अत्तमान छत्तीरुगदी के ये भ्रच्छे कवि हैं। इनकी फविता में ओज, प्रेरणा, राष्ट्रीयता 
और प्रगतिशील भावनाओं की अभिव्यक्ति मिलती हे। घरती माता, गाँधी देवता, 
विनोबाजी तथा बादर करिया, इनकी सुन्दर रचनाएँ हैं । गाँधी देवता से यहाँ पर 


कतिपय पैक्तियोँ उद्धृत की जाती हैं-- 


नारायण परमार के श्रनन्तर मेहचर राम खाहु का उल्लेख होना आवश्यक दै । साहुजी 
समर्थ कवि हैं। 'गोहार!, 'रोबई नोदे गीद आय! तथा सुख-दुःख” इनकी प्रसिद्ध 
कविताएँ हैं। 'रोबई नोदे, ग्रीद आय” कविता से यहाँ कतिपय पंक्ठियोँ उद्धृत की 


जाती हैं-- 


गांधी देवता 

ते भारत के भाग ला फेरे 
अपन के साहिबी वाना हैंरे 

गांधी देवता 
घरघर दुख दरिद के मारे 
निचट घुना गे रिहिल गा देवता 
के जिनयानी देये सबन ला 
तोला अलागों कहते देवता 

गांधी देवता 
गोत्यि! सन के करत गुलामी 
दिन बीतत गा रिहिस हमार 
नंगा के हमरेय कौंग हमला 
कहे निप्रोरत्या भुकहा गंवार 


पापी पेट बर 

ये समुन्दर घर 

हू क्रोडी ले मेहया होयन 
केतक दुःख उठायन 


( रणर ) 


तब थोरकिन प्राथन 

हमर मन के कारज है 
नत्त-नत्त के हाडा हाडा के 
गांठ ग्रांठ € ढील होगे हे 
बाली खाथन तब पेट मरये 
पसिया पीयन प्यास बुखकाये'** 


बंशीघर शर्मा एक उदीयमान नवयुवक कवि हैं) इनऊी रचनाश्रों में राष्ट्रीयय भर 
उत्साइवर्द्वक मांवों की अ्रमिव्यक्ति हुईं है। इनकी 'जागौ! कविता से यहाँ कुछ पेंक्तियाँ 


उद्धृत की जाती हं-- 


उठे उठी छतिसगढ़ लाल, 
अपना जाय के देखी हाल। 
मोरध्वज कप्त राजा महा, 
रहिन स्त्तपन पारी जहाँ। 
बए कल्याएट्य के सुन्दर, 
रहिसि गोपल्ा वीर पुर्पर। 
जे ढिल्ली मां नाम कमाइस, 
छत्तितयगढ़ क्‍लबीर देसाइस । 
कवि गोपाल चंद पहलाद, 
रहिच जहाँ कविता भहलाद। 


घशीषर शर्मा की भाषा स्पष्ट, प्रमावशाली श्रौर सुन्दर है। जागरणनीत का गान 
करने मैं मी ये यढ़े कुशल हैं | 

ऊधोराम पराएडुका लिखित चार कविताएँ विशेष प्रसिद हैं। इन कविताशओों के 
शीर्षक हैं--'बढ़ो', 'मोरों हाय ला सुनो', 'विद्वाय!। "मोरों हाय ला गुगो' पड़ी रोचक 
रचना है। उसमें से यहाँ कतिरय एरिया उद्धृत की जाती हैं+- 


ऐट के मारे काम ला, करतेच रहियन पाम में | 
लकसकात रमे बेर &, 

तब से हर्मीच कृमात्री।! 

चलतेच रइही यरेर है, 

कोवेय में हाथ लगमाशो। 

बिना काम के देह ला पूछे न शोह धदाम में ।_ 
खिगर चतने माफ है 

तह प्रमीना. भरये 

सात बरिंगी विन-तित शॉसे, 

कम. बागी सहायता 


हू २७१ ) 


इन कवियों के अतिरिक्त लालजीराय, मनोदरलाल चतुर्वेदी, चेतराम व्यास, 
शपाग्लाल शुक् तथा प्ुवशाम पर्मा वर्तमान छत्तीसगढ़ी के प्रतिनिधि नवयुवक कवि हैं) 
लालजीराय की 'गैंवई फी जिनगी', मनोइरलाल चतुर्वेदी-कृत 'गोदार! तथा 'शुनौ', चेतराम 
च्यासन्दृत 'रोब्रत-इसत', चतुर्वेदीलिखित 'नेटी फे विदा! दथा घुवराम धर्मा-विरचित 
'ुरहा पोदय लइका! अपने-अपने दंग को सुन्दर और घद्सुत रचनाएँ हैं। इनकी 
कविताओं में रोचऋता और मायोद्रेक करने की शक्ति हे । 
छत्तीसगदी के राष्ट्रीय कविता के लिखनेवालों में डॉ० खूत्रचंद बघेल, कुख्बिद्दारी चौने, 
चंशीधर पाण्डेय, गिरवरदास वैष्णव, द्वास्काप्रसाद मिश्र, गणोश प्रसाद त्रिपाठी तथा 
घानुलाल भौदास्तव प्रमुख हैं । 
इसी प्रछार धार्मिक काव्य के रचयिता के रूप में लोचनप्रसाद पाण्डेय तथा सुन्दरलाल 
शर्मा प्रसिद्ध हैं। 
छत्तीरुगढ़ी के वर्तमान कवि जागरण के गीतों के गायक हैं। संघर्ष, दन्द, देन्य 
और विद्रोह इनकी कविता के केन्द्र-बिन्दु हैं। जन-जीवन से इनकी कविता का धनिष्ठ 
सम्बन्ध है 
* बत्तमान छत्तीसगढ़ी काव्य-साहित्य पर ब्रिचार कर लेने के अनन्तर अव छूत्तीसगदी गद्य 
पर विचार करना आवश्यक है। छत्तीझगदी का गद्य साहित्य पद्म की तुलना में श्रत्यन्त 
आधुनिक और अ्विक्रसित श्रवस्था में है। गद्य-रचना करने की प्रथा श्रमी कुछ दर्षों से 
प्रचलित हुई है। गद्य-रथना के लिए प्रोत्साइन देने का श्रेय है--छत्तीसगढ़ी' पत्रिका 
को, जो उदय लेने के लगभग चार-पाँच मास बाद अल्तंगत हो गई | इस पत्रिका के माध्यम 
से गद्य-साहित्य के विविध रूए--कद्वानी, सस्मरण, रिपोर्ताज, हस्टरब्यू , टिप्पणियाँ 
अ्रादि--विकसित हुए हैं । छत्तीसगढ़ी गद्य के प्रमुख लेखक हैं-- 
सभी लोचनप्रसाद पाण्डेय, खूबचन्द बघेल, नवकुमार पटेल, शंकरलाल शुक्ल, 
विद्यार्थी, बंशीधर पाण्डेय, धनज्ञय, ग्रयाप्रसाद बसेढ़िया, नारायण परमार, ध्ुवरगम 
नगरगाँव, घुमक्कड़, भूपण, परदेशी, केयूर, भुखदेव सिंह अंगारे आदे । 
इन लेखकों की शैली प्रौद़, सजीब, प्रमावशाली और समर्थ दै। दनमें अपनी बात 
कहने की पूर्ण क्षमता दे। ये जीवन और समाज के प्रति सचेत और जाम्रत हैं। ये 
लेखक भाषा के धनी और अधिकारी हैं । इतमें झत्य और विनोद की विशेषवाएँ मी 
विद्यमान हैँ | इनके व्यंग्य बड़े प्रभावशाली और मर्मश्यशों होते हैं। इनके व्यक्तित्व 
का उत्थान और शैली का विक्रास समाज के मध्य में हुआ है । उपयुक्त लेखों में किसी 
को कुछ विशेष श्रच्छा और किसी को क्शिष्त द्वीन कहना कठिन है। इनकी साहित्य- 
साधना और गद्यरचना सर्वया प्रशंसनीय है। गेस्वामी तुलसीदास के शब्दों में 'केहि 
बड़ छोट कहव अपराधू'। इनमें से कुछ लेखकों की शैली को बानगी देलिए.-- 
“छत्तीवयदिया मन के आयू माँश्राज इस सन 'छत्तीरुगढ़ी' माठिक पत्र ला लेये 
झावत हन | “छत्तीसगढ़ी! के जनम एक ठद्देस ला लेके होईसे | जनम अड मरन हर 


([ २७४ ) 


भगवा के नियम दे। एसा फरक नई होय। इह्ी जनम श्रउ मरन के बौः 
छच्ीठगढ़ी' के जिनगी रइदी, भले ए. हर जादा होय के कम [” 

+चत्तीयगढ़ के माने झोये छत्तीय किला। ऐसे कहे जाये के तैह-तैहा राजा मः 
ताकत, उनका मन के किला के ग्रिमती उपर माने जात रहिस ) छत्तीसगढ़ के देषा 
अगू अपन गीत माँ तैहा के राजा मन के बखान करवे [? 


ओऔ झुवराम का गयय-- 

“आ्राज फागुन तिहार ये । गाँव भर म बढ उछा-मंगल होये। गाँव के सुप्पर ? 
भोवियारी छोकरो मन नद्य नया छिटड्दी बुंदही लुगए-पोलखा पहिरे-ए पर ले श्रो पर 
चांडर अ्रऊ तिदरह्य रोटी ग्रभरावये [7 हि 

विस्तार-मय से सभी लेखकों की रचनाग्रों से उदाइरण प्रस्तुत नहीं हिये जा रहे 
इन सभी की शैली बड़ी रोचक और प्रभावशाली है। 

आचीन छत्तीसयढ़ी गय्य के जो कुछ उदाइरण प्राप्त होते हैं, उनसे श्राज का र 
बहुत मिन्‍न है! वर्च॑मान गद्य का क्या स्वरूप है, इसका अ्रनुमान उपसुक्त उद्यस्णों 
हो जाता है। प्राचीन गद्य के खाथ इसका तुलनात्मक श्रध्पपन करने फे लिए यहाँ पु 
अवतरण उद्धृत किये जाते हैं। वाक्यों फे गठन, शब्द-संचप ओर अभिम्पंजनांशो' 
का भेद तुलनात्मक श्रध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है । ह 


छत्तीरगढ़ी के प्राचीन गद्य के उदादरण-- 

“दुक दन गाँव मां केवट श्रौ केबटिन रद्तिस। तेडर एक ठन सइका रादश । केए 
हर मद्दाजन के रुपिया लागत रदिस । ' तब्र एक दिन साव झुपिया मांगे बर प्रा 
तप सिप्रान मन पर माँ ने रहय। लइका पर राखत प्ैंठे रहप्र॥ गाव ई। 
पूंछिस कस रे बाबू, तोर दाई ददा मं कईदाँ गये हैं। थो ते के मा दूव 
हर कदिस के मोर दाई गये है एक के दू करों यर, और ददां हुए बाद 
माँ काटा सस्ये बर गये है । तब्र खा इर क्षय, के कैसे गोठियात इश रे द्रए तर 
टू कथय, मैं तो दौका गोठियायों । झोतेझ माँ दूर के श्री साय के लखाईे सरगर 
ठाप्र हर कह्टिम के तें जौन बात ला मोटियाये इस तौन बात ला मिल कर दे) गई 
दरने तो तठोल सादेद के कनहरी माँ ले जारो। तर बोला सजा हो जाही। द्वराइए 
कहिस मेर दाई ददा मन जतऊा तोर छीया लागत है तेला ये छा देव तर मैं ये हा 
प्रेद ला नहीं बताये तो ठोला दद कावा देह । तप द्वरा हर किए, हो मदगज भर * 
साहेब लग घतली। 

“कष्ट के टूरा औ साद दूरों मन सादेय लग साई इर प्रतियाद $ हा 
हैं शव रिइनियाँ केद्ट के पर सर्दी तव केवट थी केदटिन पर हाँ लहींखीिनव) वीर 
लशझ रहित ठव मैं इंला पूछेत हे कम रेगार्‌ , तर दाई दही रत बहा गे # 

77 “के दूंगा हर कदव हि मर दाई शदे हैं पक के यूई डरे डा, थी दाद मारे हैं बट 


रिय $ मरतज 


( रण ) 


न्मोँ काटा रंघे वर। तब येंकर औ मोर लराइ भय गय । यें कर मोर द्वार जीत लगे है । 
ये कर नियाव ला कर दे, ये हर जैसन गोठियात इवें। साहेब हर दूस ले पूछिस के 
कप रे दर ये कर भेंद ला बतेवे । हरा कहिठ, हो महरोज साव हर सबवो रुपिया ला छांड़ 
देवे ना। साव कद्विस हौ महराज ! भरी नहीं बताहीं तो सजा दो जाही न महराज्र ! 
सादेव कद्टिस श्रच्छा तुम मन चुपे-चुप ठाढ़े रहा । 
“साहेब दूरा ला पूछिस, कस रे दूरा तैं, केसे सावला गोठियाये। दूरा कह्िस मैं 
'ऐंस मे गोटियायों के साव पूँछिस के कस रे बाबू तोर दाई ददा कहाँ गये हैं ! तब मैं 
कऋहयौ के मोर दाई गये हैं एक के दूई करे बर, और ददा गये है काटा माँ काटा रथे बर 
सुना महराज, मोर दाई गये हैं. चना दरे वर। तब मय महराज ! दूसर बात ऐसन 
अय की मोर ददा हर माटा बारी माँ काटा होत है। तब मैं कहयों काठा माँ काठा रुचे 
गये हैं। इथा साव इर लराई लगिस मोर लंग। झाव इर बौतेक माँ बड़ बढ़ाये लागिस | 
सादेथ किस, चुप रहो साव। तेंतो हार गये। इवा हरा हर जीत गइस ! दूरा हर 
सिर तोन बातला बताइस दै। रुपिया ला छांढ़ दे।? 
बच्तेमान छत्तीरुगढ़ी में एकाकी तथा नाटकों की रचना भी हो रही है । मांटककारों में 
सर्वश्रीभूपणलाल मिश्र, घनंजय तथा नारायण परणर विशेथ रूप से उल्लेखनीय हैं। 
छत्तीसगढ़ी एक सजीव भाषा दै। परन्तु दुर्भाग्य यद्द है कि ने तो इसका प्राचीन 
साहित्य मिलता है, न इसके पास अपना सुब्यवस्थित ब्याकरण है, म रंगमच है, न कोष है, 
ने लोक-साहित्य का संग्रह है, ने पत्र-यनिकाएँ दै। यह्द दमारा श्रस्रोमाग्य है कि लगभग 
३६ लाख व्यक्तियों द्वारा बोली जानेब्ाल्ली उपभाषा या बोली इतनी पिछड़ी दे ! दिन्‍्दो 
को उन्नति के साथ-दी-साथ इसकी भी आशातीत उन्नति हो, यददी हमारी थ्राकाक्षा है । 
छत्तीरगदी साद्दित्य के विपय में विचार कर लेने के अनन्तर श्रय उसकझे व्याकरण की 
और ध्यान देना दोगा। खबसे पहले दम छत्तीखगढ़ी के सबैनामों पर विचार करेंगे-- 


छतीसगढ़ी में सर्वनाम के रूप 


उत्तम पुरुष 
खड़ीयोली अबधी  प्र॒वभ॒ भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
मूल#ूप एकबचन मैं मइ मैं, हों. में, हम में, में 
मूलल्प रखुप्चत. इस द्द्म दम इमनीका हम, इसमन 
हमरन 
विशृतरूप एकरचन मुज, मेरे मद मो, झोप मोड़ि, मो, मो, मोर 
हमरा 
विक्ृतरूप इहुदबचन हम, ग्दारे इम एम, मे. हमरा हम, इमार 
साइन्ध एकबचन.. मेरा, भ्दारा मोर मेरो मोर, मोरे. मोर 
5 इमार, 


“सम्बन्ध इहुदबत हमारा, मारा. इमार ह्ग्य्रो एमनी, हमर इमनार 


( २७६ ) 
मध्यम पुरुष 


खड़ीवोली अबधी. श्रज्ञ भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
मूलस्य एकक्‍न तू त्तई तू व्‌ ते, ते 
मूलरूप बहुवचचन घ्ुम, दम हम, दूं... ठुस चोहनी का, तुम, दुस-मन 
दोहरन 
विकृतरूप एकवचन तुम बु्द त्तो वोहि, तो, वो, ठोर 
(च० तोय) वोइरा 
विकृतरूप बहुवचन तुम चुम ठुम तोहइनी, . ठग्ह, तुग्दार 
(वन तुमे) तोइरन 
सम्बन्धरूप एकबचन तेरा (थार). तोर, तेरे वोर, वोरे. तोर 
तोहार तोहार तोझारे 
सम्बन्धरूप बहुवचन तुमारा (धारा) तुम्हार तुमारों, तोहार, ठोर तुम्हार 
ठिद्दारों 
प्रथम पुरुष 


खड़ीबोली अवधी ब्रज भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
सूलरूप एकवचन बह, (वो) ऊ, बा कुबी ऊ,ओओो उद्यो 


मूलरूप बहुबचन वे उडइ, वश बे ऊ सम उन, ऊड्मो मन 
उन्दका 
विकृतरूप एकबंचन उस डइ बा ओदि उओओ, उड्यो कर * 
(च० बाय) ओह, ओ 
विक्ृतरूप बहुबचन उने, विन उन बिन उन्हुका उन, उन्हे 


(च० बिन) उन्हुकरा 
क्रिया के मुख्य रूप ण्व॑काल-चना 


मुख्यरूप 

खड़ी बोली अवधी ब्रज भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
क्रियार्थक संज्ञा चलना चलें. चलिवों चलल चले 
वत्तमान कृदत कर्चरि चले चले चल. चलिल चले 
सूत्र कृदन्त कमंशि चला चला चल्‍्पो.. चलल चले 

काल-रचना 

प्थमपुरुष एकवचन 
कियार्थक संडा चले है... चलत है चल्त ऐ हे चलल. चलत 
वर्समान कदन्त कत्तोरि. चले था. चलत रहे चल्त औ्रो. चलिल... घलव रहे 


हो) 


भूत कृदन्त कमरे चलैंगा. चली. चलैगो.. चलल चले 


(२०७ ) 


मुख्य रूप 
खड़ी घोली अबघी प्रज भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 

क्रियार्थक रंशा न्‍+ देखख -- देखल देखब 
वर्तमान कृदन्त कर्चरे. --. देखशक --  देखत, देखित देखत, देखते 

देखात 
भूत फूदन्त कमंणि न्‍- देखा - . देख-ला देखे 

देख-लस 
अथमपुरुष एकवचन_ अवधी भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
चत्तमानकाल देखत अद्दै देखत-बा, देख-ता. देखत हवे 
भूतकाल देखत रहइ देखत रदे देखे रहिस 
मविष्यकाल देखी, देखिदै देखी देख-ही, देति है 
सहायक क्रिया 


खड़ी बोली अबधी ब्रज ओोजपुरों.. छत्तीसग्दी 
प्रथमपुरुष एक्वचन है है, श्रहै,बाटे हे वा, बाटे, हा, हपे हवे, हे 


प्रधमपुरुष बहुवचन है हैं, अरे, बादें. हैं. आटन, हवन वे, हैं 

मध्यमपुरष एकबचन हे है, अदे, बाटे हे बाद, हौवा हृवस, हंस 

मध्यमपुरुष बहुबचन हो हौ, अदौ, बाटौ है बाठा, हवा हे 

उत्तमपुरुष एकवचन हूँ. हों, अहदौं, वादों हों बाठों, होई हर्वों, हीं 

उत्तमपुरुष बहुबचन हैं; हैं, अं, बादें. हैं. बरी, हौई हवन, इन 

भूतकाल 

भिन्न पुरुषों मैं था. रहाँ, रहे, रहे हो, दतो रह-लौं, रह-ले, रह येउँ, रदे, 

पु० ए्‌० ब्‌० ख्ल रदिस 

मिन्न पु० में बहु० थे रहन, रहौ, रहैं हे, इते रह-ली, रह-ला, रहेन, रदयेजेँ 
रह-लन रहिन 

सब पु्यों में थी रहो, रदे, रददे ही, इती रहलीं, रहती, . र६येउ, रदे, 

स्त्री० एक० व० रइली रस 

स्त्री० बहु० ब० थीं. रहन, रही, रहैं हीं, ह्॒तीं रहल्‍्यूँ', रहलू ,... रदेन, रह येउ, 
रइलिन रहिने 


विभक्ति या कारक-चिह्न 
खड़ी बोली अवबघी घ्रज भोजपुरी छत्तीसगढ़ी 
कर्ता * ने 5 ने ५) 
कर्म को, कू का,की कौ, रू के 
करण से से, ते, सेनी सै, यू: से, ते, उन्‍्ते से, ले 


( २८० ) 
_ क्रियायूबक संशर्ण--(९) देख; तियंक, देखें (२) देखन्‌ (३) देखब, देखना। 
कदस्तीयपेद-वर्चमान--देखत्‌ ; देखते (देखते दुण) 
अतीत--देखे (देखा हुआ) 
असमाविक्रा --देखके (देखकर) 
वत्तेमान सम्भाव्य-नयदि में देखूँ 


आज्ञा या विधिक्रिया 
एकबचन बहुबचन एकवचन बहुवचन 
देखो देखन्‌ न देखी 
देखसू देखन्‌ देख, देखे देखौ, देखी, देखा 
देखे, देखय देखें, देखंव देखे देखैं 
भवष्यितू--मैं देखेंगा 
- अशिष्ट रिष्ट 
एकबचन बहुवचन एकबचन बहुवचन 
देख हूँ देख-बो-देखवों देखिह्लं देखिलन्‌ देलिव 
देखबे, देखिये देखहूँ देखने, देखने." देलिए 
देख देखी देखि-है, देखी देखि-हैं 
अतीत--मैंने देखा अतीत सम्भाव्य यदि में देखा होता 
एकबचन बहुवचन एकबचन बहुबचन 
देखेब, देश्यों देखेन्‌ देखतेव, देखत्या. देखतेन्‌, 
देखे, देखेस्‌ देखेबू देखते, देखेस. देखतेंब 
देखतिस्‌ देखिन्‌ देंखतिल्‌ देखतिन 
यहाँ व्याकरण विपयक कतिप्य विशेषताओं का उल्लेख कर देना असंगत न होगा। 


१. वर्तमान निश्चित (मैं देख रहा हूँ) के अ्रशिष्ट रूप 'दिखत्‌ हव/ तथा शिप्द 
रूप दिखतह' द्ोते हैं। इसका संक्तित रूप “देखो! का भी प्रयोग होता है। 

२. श्रतीत घटमान के रूप-(मैं देखता था), 'देखत रहेँब' होता द्दै। ४ 

३. घटमान पर्समान के रूप-(मैंने देखा दे) श्रादि के रूप, अशिष्ट में, “देखे इवर्ड 
तथा शिष्ट में 'देखे हो होते हैं। में देख रह्य था! का 'देखत रहेव' होता है । ै 
देखा है? का श्रशिष्ट ्य दिखे इवउ एवं शिष्ट रूप देखे हों! है।.. मैंने देता पा की 


"देखे रहेंब” दोता है । 
रूप दिखे रहेंव' द्ोता 0 भरा वा गगए 


रखना, वर्च॑मान रग्माव्य 
(२) मडास या मडावस। भविष्यतू (१) माई (२) मढादों। 'श्रतीत! 
वर्त्तमान कृदन्तीय रूप मदात्‌!। 

५... अनियमित डिया पर-किया सूखक संडा--होन, (होना), जानू (जाना) करन, 
(करना), देन्‌ (देना), लेन (लेना) ब्रादि | अतीत के (झनियमित) इइल्वीय रू होगे दा मा, 


है. रेंधर 


* आअसमापिका--मय्‌, बह गया के लिये “गये! या गिय! रूप द्ोते हैं। इसी पका 
मक्िये! या 'किद्े! 'दिये! या 'दिद्देश तथा लिये! या 'लिदे” रूए होते हैं । 
६. कर्चूवाच्य के रूपए अतीत के झदन्तीय रूप जानू! संयुक्त करके सम्पस्न होते हे 
यथा--'देखे गेयेंबः--मैं देखा गया ) 
७, छत्तोग़गढ़ी के शिजन्त रूप हिंदी की भाँति ही होते हैं । 
८. श्रव्यय के ए, च तथा एच लघुरूप 'तक' श्रर्थ में तथा, ओ, ओच, एवहूँ रू 
4! अ्रय॑ में प्रयुक्त होते हैं | यथा--दाई-च-ला-(या तक को), तोर-श्रोच्‌-(तुम्हारा भी) । 
१०. छत्तीसगढ़ी में तत्सम शब्दों की कमी है | 
११. छत्तीसगढ़ी में संशा-सर्वनाम के बाद निश्चय के लिए. 'हर' का प्रयोग होता रे 
यथा--बोहर! । 
खहुबचन में मन! का प्रयोग दोता है, यथा--“मनखे सन! 
कर्म सम्प्रदान में ला! का प्रयोग दोता है, यथा--'बोला! । 
१४... करण कारक में ले! का प्रयोग होता हे, यथा--'लौकर ला! | 
छुत्तीएगढ़ी व्याकरण पर विचार कर लेने के बाद अब हम छत्तीसगढ़ी के मुहावरों १ 
उल्लेख करेंगे। इनकी संद्धित्त सूची निम्नलिखित है-- 


३. श्रन्ते तन्‍्ते मोठियान २१. आ्रॉखी गरुबां जान 
२. श्रश्ला जान २२. ऊेँट के चोरी श्र मिमौरा के श्रोदह 
हे. अबूफ होंन २३. उत्ता धुर्स करन 

४. अ्रनीत करन २४. उपर संसी करन 

७. अकबका जान २४. उद्ुप ले 

६. अटेलदा दोन २६. ण्ल़ी श्रोती करन 

७... अपन टाँय उधारन २७. एक बोलिया होन 

झा. प्रेखमूदा करन र८. एक दू करन 

६. अपखया दोन २६. कुकुर गत होन 
१०, अधात करन ३०... कोरखे कोरखे भागन 
११. भश्रब्वइ करन 5. ३१. करेजा पोट पोट करन 
१२. श्ाड़ी काड़ी नइ टारन ३२. कुकुर कोलिहां खान 
१३, आय बॉय गकन ३३... कोपभान होने 

२४. थाँख देख के सुख होन ३४. किरिया खादवन 

१५४- आँखों ऐ़र के देखन ३५. कोरा परन 
३६. झआगी फूकन ३६. किसविन शना घरन 
३७. चाँखो लरकन ३७. गुर्गे गुरीं देसन 

३८. आनके तान होन ३८. गरू देह होन 

२६. , प्रास्रा देन ३६. गाय रूप होन 


२०. आाँसी लड्टेस्न ४०. गरुबा जान 


€ रण३ ) 
७. देसवारी और उसका साहित्य : डॉ० त्रिलोकोनारायण दीछित, एम० ए.*, 
पी-एच० डी०, डी० लिटू० । 
८. छुत्तीसगढ़ी-पत्रिका के प्रथम ४ अंक | 
इनके अतिरिक्त डाँ० बलदेवप्रसाद मिश्र, एम० ए०, डी० लिदू० तथा डॉ 
विनयमोदन शर्मा, एम० ए०, दीए लिटू० से सम्रव-समय पर रुह्मवता मिली। लेखिका 
इन सब उदारचेता मनीपियों के प्रति कृठज्ञ है| 


। 
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गे गाता शी! गाय 


नेपाल २२८ कोस लम्बा तया ३४ से ६० कोस तक चौड़ा है और यह द्विमालव के 
दक्षिण केन्द्र में स्थित है। इसका चेत्रफल १०,००० वर्ग कोस है। इसके उत्तर की 
ओर तिब्बत, पूर्व और दक्तिण तथा पश्चिम--वीनों ओर मारत के राज्य है 

मैपाल में कोसी, मण्डकी और कर्याली--ये तीन बढ़ी-बढ़ी नदियाँ बढती हैं! इत्दी 
नदियों से नेपाल तीन भागों में विमाजित हुआ है। नेपाल के इन मार्गों को क्रमशः पूर्व, 
मध्य और परिचम कहते हैं। ये तीनों नदियों गंगाजी से मिल जाती हैं । 

कुछ लोग ८ कोस लम्बी और ६ कोस चौड़ी उपत्यक्रा को द्वी नेपाल सममते हैं। 
लेकिन आयुर्वेद के थ्राचार्यों ने नेपाल में प्राप्त जिन जड़ी-बूटियों के नाम लिये हैं, वे नेगल 
उपत्यका में नहीं; बल्कि नेपाल-राज्य में मिलती ह। 

सम्राद्‌ समुद्रगुम्त के प्रयागवाले श्रमिलेख में कामरूप (द्रासाम), नेपाल, कतृ पुर 
(कत्यूर; कुमाऊं-गढ़वाल)---[ब॑ से पश्चिम तक के--इन राज्यों के क्रमशः नाम मिलते 
और 'कल्दण” के लेखानुसार नेपाल राज्य में घुसनेवाले कश्मीरी राजा जयापीड को नेपाली 
सजा '“अरसुडी! ने अपने राज्य की काली गएडकी नदी के किनारे कैद कर लिया या। 
इन उपयुक्त कारणों से भी हिर्फ छु+सात कोस लम्बी-चौड़ी नेपाल उपत्यका को ही नेपाल 


कहना उचित नहीं है । 

विक्रम की पष्ठ शवान्दी के नेपाल के लिच्छुपी राजा मानदेव की प्रशस्ति-श्रंक्रित 
चांगु के स्तम्म से यद्द बात और भी स्पष्ट होती दै। यक्मल्‍ल के बाद सोलहवी शताग्दी में 
नेपाल छित्न-मिन्न हो गया था, इसीलिए वास्तविक बात का पता लगाने की सुविधा ने 


से ही कुछ लोगों को यह भ्रम हुआ दे | 
नेपाल में बहुत बर्गों की भाषाएँ पाई जाती हैं। इन (ेत्रिय) भाषाओं के 2९५ 
बाले स्वभापा-भाषी लोगों से दो श्रपनी ही भाषा में बोलते हैं; लेकिन किसी भी अन्य वर्ग 


बोलने के लिए नेपाली भाषा का ब्यवद्वार करना झ्रावर॒गरँ हो जाता है। बागारवों 


जहाँ-सह्ाँ स्स॒बा के मोटे (तिम्बती) से कल खरीदते समय मद्ोत्तरी के मैपिल को मेपाल 
भाषा में ही बोलते दुए इमलोग देखते श्ाये हैँ री नह 
भाषा सर्वध्िय हुई है। विभिन्न छेत्रिय मापा-मापी प्रवासी ने! 
करने के लिए नेपाली मापा का ही श्राभय लेते 
आसखाम, देहरादून, बमां मैं रहते हों अथवा कहीं अ्रन्यत्र 


( रेघ७ ) 


संस्कृत माप) से रूपांतरित होऋर बनी हुई नेपाली मापा फा, श्रायमापा कहलानेवाली 
अन्य भाषाशों से कुछ साहश्य होना स्वाभाविक है। यह भी स्वाभाविक है हरि संस्कृत- 
प्राक् त-जन्प भाग्तीय भाषाओं से तो नेपाली भाषा विशेष मिलवी-जुलती है। द्तः संस्कृत 
से रूपान्तरित किसी भी मारतीय मापा से यदि दम नेपाली माणा की तुलना करें, तो सहन 
हो साइश्य दियाई देवा है। यथा-- हि 
संस्कृत द्द्न्दी नेपाली 


हस्त हाथ द्वात 
संस्कृत राजस्थान नेपाली 
कुतः क्ठ कता 


नेपाली भाषा के प्राप्त लेखों में विक्म-संयत्‌ १४१३ के कर्णाली प्रान्त के राजा 
चृष्पीमल्‍ल के राजकीय श्राज्ञा का लेख सबसे पुराना है। छन्ती कर छाडि अ्रऋपयाल्! 
इस प्रकार के वाक्य उस शिल+लेल में मिलते हैं। यहाँ अऋयाछ” प्रद 'गरेकोदा 
(क्रिया है) पद का पूर्बज है। इसके अलावा श्रन्य शब्द नेपाली के साथ बिलकुल 
'मिलते दैं। इससे 'पृथ्वीमलल' के राजकीय झादेश के लेखक शिवदेव पंडित ही नेपाली 
भाषा के सर्बश्रधम लेखक विदित द्वोते हैं, तथापि जन-भाषा में ही राजकीय श्रादेश लिखे 
जाने के कारण दाबे के साथ कहा जा सकता दै कि शिवदेव पण्डित के पहले और मी 
लैखक रदे हैं। कर्णाली प्रान्त के इसके बाद कई लेख नेपाली भाषा में मिलते हैं । 
इससे यह स्पष्ट है कि इस भाषा की श्रविडिछुस्न धारा बहती था रही हे । 
विकम की सोलदहवों शताब्दी मैं स्थापित गण्डकी प्रान्त के राजा अपने राजकाल में 
इसी भाषा का प्रगोग करने लगे थे। कर्णाली गएडढक्री के साधारण जन भी इसी भाषा 
को अपने व्यवद्दार में लाते थे। काठमांडू के राजा लद्धमी नरतिंह मल्ल के विकरम- 
ंबत्‌ १६६८ के फाठमांडयाले शिज्ञालेस में निम्नोद्धृत पंक्तियों पाई जाती है -- 
येतो भूमि मह पन्‍्तु रोजो हान्यार यु नाहि 
जतइले गय्या महादंव द्यात्‌ ग्याक्ों प्रापू 
उसे समय नेपाली भाषा का रूप यही था || 
काठमांडू की यइ धटना आ्राकरिमक नहीं थी । लक्ष्मीनरसिंह के पुत्र राजा प्रतापमल्ल 
ने भी पिता का अनुसरण क्रिया है] कोसी प्रान्त के सेन राजाओं से अ्युक्त भाषा भी 
मैपाली भाषा थी, जिसका सम्पर्क एक प्रकार की देदाती भाषा से था | 


विक्रम की उन्‍नतवीं शठाब्दी में गोरखालियों ने नेपाज्-राज्यों को एक सूत्न में बाधा, 


« किन्तु बस्से पढले भी नेशली भाषा नेपाल राज्य मेँ,” , धर्म-कर्म के लेखों में 
संस्कृत की बहुलता और मुणलों से सम्बन्धित ज् +में उदू की 
चहुलता पाई जाती- है । द 

जिस तरद पाशिनि ने बैदिण की जन-भाषा को 


अथमायाह* हे से, विशेषय-रह्ित 


कर 


६ रघम ) 
भापातद का मास दिया है, ठगी तरइ भी लद्मी-नगीद प्रतधमर्त ग्राहि ने इस जन- 
भाषा को कैयल सापा' शबई मे स्का डिया है। हित तर पाशितिकीसाया को 
सैर त माया, देवभाषा इधादि नाम देने का काम बाई के लोगों ने दिया है, उती ठरद 
इस माया को राग माया, बने माया, गोरसाली मापा, नेगली मापा इत्यादि विसेपण- 
शह्षि माम औरों ने दिये हैं । उत्नीस्वी शतारदी के प्रतिद गिद पंडित बागीविलास 
वाएदेय ने भी इस माषा हे लिए. केवल मापा शब्द का ही प्ररेग डिपा है। 

इ तरह से, यश वि इस मांग झा प्रकेग श्राम जनता और राजकाज में होता था 
तथायि इसे विद्ानोंका ध्रादर प्रात नहीं था। हमी दिद्ान्‌ संम्कृत भाषा मैं ही 
लिएते थे।. श्रापण मैं स॑सत माया का ही प्रयोग करते थे। परन्‍्तु विद्वानों फे पाले 
शमी म्ससिति संखत नहीं समझते ये। इसीलिए कोई कई विद्न गहजनों के श्रनुरोव से 
कभी-कमी भाषा में मी लिएते ये। परन्तु वे लेख साधारण श्रपढित मत॒ष्यों के लिए 
ही लिऐ जाने के फारण उनझे शिपय साथारणा दोते ये। यहाँ प्रमिद पं० प्रेमविधि 
पन्त' का उदाहरण दिया जा राकता है। कर्मीकमी बड़ों के श्रनुरोध से मी विद्वानों क्रो 
भाषा मैं लिखने के लिए विदेश द्ोना पड़ता था। मौमसेन थापा फे प्रशंतक धवागीविलञास 
ने संस्कृत न॑ सममनेवालों के लिए शरयने संस्कृत लेख का अनुवाद मी 'यापाय्ी के 
स्तम्म में खुदवा दिया है। डिस्द॒ जो सौन्दर्य उनके संत्कृत लेख में है, उठका गोड़ा मी 
अंश उनके नेपाली लेख में नहीं उतरा 3] 

इस तरह देखते हैं कि विक्रमसंबत्‌ १८०३ के बहले नेपाली लेखों में श्रधिकवर ऐमे 
ही लेख ईैं, जिन्हें संस्कृत के नेतराली बॉडितों ने केबल श्रपढितों के ऊपर कप करके ही लि 
भर दिया था । इनमें कृष्ण-मक्ति में लगे हुए मक्त कवियों ने भीमदुभागवत, 
आदि से नेपाली भाषा में कुछ तो पद्यानवाद किया दै। तथा ईुछ मांव मर लेकर 
स्वतन्त्र कविताएँ की हैं । 'इन्दिर्स आदि भक्त कवि इनके उदाइरण हैँ ! 

विक्रम-संवत्‌ श्य७३े की लड़ाई में श्रंग्रेजों से हार जाने के कारण उस 
नेपाल के शासक्र जनरल भीमसेन थापा के मन मैं बढ़ी चोट लगी । इस हवार का बदला 
लेने के लिए उनकी मन हर बक्त उद्वग्न रदता था। अतः हेमा को संसम्गित कला 
उनका मुख्य काम हो गया या। यद्दी कारण है कि उनके प्रशंसकों ने भी ठिपादियों की 
आर जनता को उत्तेजित करने के लिए बीर रस के गद्य तथा पद्म लिखें थे । यहुनाप 
पोललरैल और मुन्दरानन्द याढा के नाम दष्टान्त स्वरूप यहाँ दिये जा सकते हैं। ये सके 
भीमसेन थापा के प्रशंडक तथा अंग्रेज-विरोधी भाव के लेखक चे। 





समय के 


न गोद त थूरा हुए एक हुन्डन्‌ 
गोर्पा यहाँ कातर आज कुन्देत्‌ 
गारत्‌ डराई पति चिठि लेख्यो 
नेप्राल का बीर सिशहि दे स्यो ॥ 


( श्च्छ ) 


नेपाल्यहाँ कम्पु तयार भयाको 
डिट्ढी क्सत्मा त पवर ग्रवाको । 
लखनी नझफ्‌ को यरहर पय्याको 
चारे दिसा बन्दुक वम भयाकों ॥ 
अंग्रेज लाठले सुनि टोप पटक्यों 
दांवले त ओठ च्यापि तमित्र सटक्यों | 
>-जदुनाथ का स्वुति-पद्म, पुराना कविर कविता! से 


दक्तिए दिशा का फिरंगी का नाथ वात्साहादि फिरंगी 
हरुकन पनि आफ़ना वशमा राषि नेपाल कान्तिपुर राजधानी 
किपे श्री५ सन्महाराजाशिएज श्री५ राजसजेन्द्र विक्रम 
शाहदेवका चिरकाल प्रयन्‍त जय जयकार रहोसू 
-- झन्दरानन्द की “त्रिरत्न सौन्दर्य गाथा” से 


बविक्रम-संबत्‌ १८०३ से राखओं का शासन नेणपल में जम गया । राणाआ। की मीति 
शँगरेजों के साथ मित्रता रखने की थी। इसलिए, अरंगरेज-बिरोधी लेख श्रेगरेजों के 
विरुद्ध लिखना छोड़ना पढ़ा। भोट (तिब्बत) के साथ राणा जंगवहादुर ने लड़ाई 
छेड़ी थी, इसलिए उस समय कुछ लोक गीत बने। जैसे-- 
सुन सुन पांच मे केही सन्‍्छु 
मोटका लड़ाई को सवाह कहन्दु 


किन्तु अ्रपने देश को जीवनेवाले शत्रु के विसेध्र में जोश मे दिखा सकने के 
कारण नेपाल भें घोर रस को कविताओं का रंग नहीं जमा। शसी युग में भावुभक्त 
आचार्य, सरघुनाथ पोसरेल, पर्तजलि गजरेल आ्रादि छाद्दित्य रघने लगे। इन लोगों ने 
रामायण, मद्दाभारत और पुराणों से कथा लेलेकर कदिता रची और कुछ इधर-उधर 
के स्फुट भावों को कविताएँ भी लिखी हैं। भानुमक्तकृत “श्राध्यात्म रामायण' का 
अ्रतुवाद प्रशादगुण-यू्ण है। श्रतः अपने युग के कवियों से भानुभक्त दी श्रेष्ठ हैं । 
इस समय तक लेखकों को मुद्रण यन्त्रालयों का सहयोग न मिलने के कारण उनझे 
लेखों का प्रचार नहीं हो सका था। 


विरूम-संबत्‌ १८४४ से मोदीयम भद्ट नेरली भाषा की थुस्तओं छगने लगे। 
भानुभक्त को रामायण भोतीराम द्वारा प्रकाशित द्वोकर प्रचारित होने लगी। इसके 
कुछ हो पहले गोग़लदत पाणदे ने नेपाली भाषा में अपनी व्यक्त-चन्द्रिका' मुद्रित 
कराई थी। परन्तु यद्द पुस्तक गणित की थी, साहित्य को नहों। इस सुग में 
मोतीराम भट्ट और उनके सहयोगी राजीबलोचन जोशी आदि ने नेपाली भाण ही 
पुरानी पुस्तकों फी खोज करके उन्हें प्रकाशित करवाया ) मोतीराम भट्ट के अल्यायु होने झे 
कारण इस काम में अऋहुत बाधा पडो। इिन्‍तु मोतीराम को यह प्रकाशनझय 


( २६० ) 


लाभ दायक व्यवसाय द्वो चला था, इसलिए काशी के सुन्बा होमनाथ श्रादि नेपरालिय 
ने नेपाली पुस्तक प्रकाशित करने की परम्परा जारी रखी। 
विक्रम-संवत्‌ श्व६२ से बम्कांग के राजा जयपृथ्वी बहादुर छिंह नेपाली मापा र 
पाख्य पुस्तकें प्रकाशित करने लगे। लगभग उसी समय राममणि दीछ्िताचार्य र 
'माधवी” पत्रिका निकाली। किन्तु, कुछ समय के बाद ही उक्त दोनों सज॒नों के 
अपने काम से हटना पड़ा। लेखनाथ पौड्यालय उसी युग में अपनी कविताएं 
प्रकाशित करने लगे। उनकी कविताएँ व्याकरण -संगत दया काब्य-सौरदय-मरिइत थीं 
उन्होंने नेपाली कविता को पुरानी परिषाटी से हटाकर नई पद्धति पर चलाया | इसी समय से 
मेपाली भाषा का वर्तमान युम प्रारम्म होता है। शम्मप्रखद श्रादि के लेस म॑ 
इसी युग के हैं। राजगुरु हेमराज का "नेपाली भाषा व्याकरण! भी इसी युग में 
प्रकाशित हुआ। इसके प्रकाशित होने के बाद नेपाली भाषा के गय में एकरूपत! 
आने लगी। ऐसे गय्यों में चक्रपाशि चालिमे श्रादि के गद्य-लेस प्रमिद्ध हैं। 
पश्डित कुलचन्द्र गौतम का अलंकार-चन््रोंदय' प्रशंसनीय अलंकार ग्रन्थ है- 
तीब सनन्‍्ताप रहदा श्रक्नोंरत्षक क्रोच्च है 
चंद्रशीतल मेरा विन हर दुःसपरसता । 
उपयुक्त रीति की संस्कृत नेपाली मिश्रित कद्दी जा सकगेयाली श्राल॑सारिक भाभां की 
भी कुलचद्द्र ने प्रयोग किया दे। इसी युग के परिइत मोमनाथ सिग्वालप का आ्रादर्श 
गायब! भी झ्रालंकारिक मापा का उ्कृष्ट उदादरण है! 
न पत्र शीतल शीत लटक धन 
वे सर आवा शाँव पगालददन। 
में नारे बादल वा दल बवांच्चदम्‌ 
ने ते विपव परदय प्रइंदन ॥ 
श्री बाचकृष्ण शमरेर नेपाली मापा में नई बोली के नाठक निराकर प्रसोशित यरने 
लगे। उनकी भाषा पूर्ण ब्याकस्थ-्संगत है। उनके परिष्कृत विदारों को साधारण 
लोग भले हो ग्रदण न कर सऊते हों, लेकिग शिक्षित नवय॒प्ों मैं उनझे शैखों का बदूते 
यड़ा प्रभाव पडढ़ा। उनझी कविताओं में दुदय को झथर्श कर सकने का सामर्प्य भी है । 
बंदर 





माकगिट यहाँ ओऔलें समेलभ्रमर मंद मन 
चितात्रो ताएले सुकते हि ता पत्वट बदेशन दे 
>+मिदेकों सपा बाद मी 

बलकूब्ण शमरेर की रपरितातों मैं राष्रसकित मी प्रचुर मात्रा में है। 
डबल की माधा में वितगे की 


गव-जेसं मे मेये श्रानी रचना दिपसति ने साधारण बे! 4 
सी गई बह हुर्ताड बता डा 


वरपसा चलाई | गहस्व की बातों को दहरथ डी ही माया में लि 


( रध्प ) 


रुचिकर लगी | विकम-संबत्‌ १८८१ से शारदा? आदि नेपाली मासिक पत्रिकाएँ प्रकाशित 
होने लगीं । इससे नेपाली भाषा के गद्य और पद्म की गति कुछ तीत्र होती गई। बालकृष्ण 
शमशेर, पुष्कर शमशोर, सिद्धिचरण, कृपानारायण हिंद झ्ादि की लेखनी तीम्र गति से 
चलने लगी । इससे पहले की परम्परा के लेखनाथ, चक्रपाणि श्रादि मी इन्दीं के 
साथ-साथ डग भरने लगे | 
प्रतिमाशाली कवि लक्ष्मीथसाद देवकोंटा की 'मुनामदम” ने नेपाली जातीय गीत 
'म्या-डेर! की कविता प्रकाशित की । इसके बाद जातीय गीत सम्पन्धी कविता लिखनेवाले 
अनेक नवेयुवक् निकले । इनमें धर्मराज थापा के जातीय गीत ने जनता के मन को बहुत- 
कुछ खींचा है | 
भीमनिधि तिवारी के नाटक और क्रह्मानियों ने नेपाली गहस्थों के चित्र सामने रख दिये 
हैं। उनके लेखों का प्रधार बढ़ता जा रहा है। राजनीति में भाग लेनेवबाले केदारमान 
ध्यधित! आदि भावुक कवियों की कविताएं जनता को युगपरिवत्तन की और श्राकृष्ट कर 
रही हैं। 
नेपाल सरकार की “नेपालो भाषा-प्र काशिनी-समिति' ने पाझ्य पुस्तकों का श्रनुवाद और 
कुछ नये ग्रन्थों का भी प्रकाशन किया है । नेपाली भाषा का कोश तैयार करने में इस 
समिति ने प्रशंसनीय कार्य किया हे । 
धरणीघर फोइराला, सूर्य विक्रम ज्वाली आदि की कविताओं से 'नेपाली साहित्य- 
सम्मेलन! (दार्जिलिंग) ने भी नेपाली मापा 4) कई संगइ-पुस्तकें प्रकाशित की हैं। 
परारतमणि प्रधान इत्यादि क्री कोशिश से नेपाली भाषा की कुछ पाठयपुस्तकें 
निकली हैं। द्वृदयचन्द्र प्रधान, माधव प्रसाद धिमिरे, गे।पाल प्रसाद रिमाल, जनाद॑न 
शमशेर, वाइदेल आ्रादि लेखक अरग्मी-थ्पनी प्रतिमा से नेपाली मापा के साहित्य को 
उन्नति की भ्रोर ले जा रहे हैं। गद्य-क्राव्य में भी उत्कृष्ट रचनाएँ मिऊुल रही हैं। 
गेशली साहित्य में कितने और मी श्रच्छे-अच्छे लेखक हैं, जिनका उल्लेग्व यहाँ विस्तार- 
भय से महों किया गया है। 


निर्बंधकारों के परिचय 


१, डॉ० उमेश मिश्र 


आपका जन्म दर्मगा जिले के मजदरा ग्राम में, सन्‌ शै८८६ ई० में श८ जुन 

हुआ था। शापके पिता महामद्वोपाध्याय. काशीदासी पं» जयदेवमिश्रजी ये । 
पन में आपकी शिक्षा अपने पितृब्य पेँं० मधुखूदनमिश्रजी के निर्देशन में हुई। 
नी श्राठ वर्ष की आअवध्या में आगे को शिक्षा के लिए. आप अपने पिता के पास 
शी चले गये। थोड़े द्वी काल में आपने संस्कृत के विविध शाघ्त्रों का अ्रध्ययन 
प्राप्त कर लिया। श्ापने पारचात्य ढेंग के दर्शनों को भी अ्रध्ययत स्वर्गीय धुब, 
० मंगानाथ भा तथा मद्दामद्ोपाध्याय गोपीनाथ कविराज जैसे विद्वानों के सान्निध्य में 
कया । है 


सन्‌ १६२२ ई० मैं आपने काशी-विश्वविद्यालय से एम्‌० ए० की परीक्षा पास की। 
न्‌ १६२१ ई« में ही श्रापने कलकत्ता-संस्कृत-एसोसिएशन से काव्यवीर्थ की उपाधि 
गाप्त की। सन्‌ १६२३ ६० में आप प्रयाग-विश्वविद्यालय में संस्कृत के प्राष्यापक 
नेगुक्त दुए। तब से आप उक्त विश्वविद्यालय मैं संस्कृत, दर्शमशास्त्र, पालि 
था प्राकृत मापा की शिद्दा देते रदे दैँ। सन्‌ १६४६ ६० में विद्ार-सरकार के शिक्षा-विभाग 
के भ्रामंत्रण पर श्राप 'मिपिला संस्कृत-विद्यापीठ के निर्देशक होकर दरभंगा चले श्राये । 
लगमग साढ़े तीन वर्ष यहाँ रने के बाद आप पुनः अपने पुरानें स्थान पर प्रयाग-विश्व- 
विद्यालय में लौट गये | बढोँ से श्रापने सन्‌ १६४६ ई९ में श्रवकराश प्रात किया । आपके 
द्वारा लिखी पुस्तक 'कन्सेप्पन ऑफ मेटर' (भौतिक पदार्थ-विवेचन) पर प्रयाग-विश्वविद्यालय ने 
आपको 'डॉक्टर श्रॉफ लेटर्स'! की उपाधि से विभूषित किया था। यह उपाधि इसके 
पहले मद्दामहोपाध्याय डॉ० गंगानाथ भाजी को ही मिली थी। 

श्रापकी लिखी पुस्तकें संस्कृत, अंगरेजी, हिन्दी और मैथिली--इन चार भाषाओं 
में है। दिस्दी ऑफ इण्डियन फिलॉसिफी (तीन माग), कन्सेष्शन ऑ्रॉए मेटर, द्रीम-प्योरी 
इन इण्डियन थॉट, सिफमिकल श्योरी ऑसू साउण्ड, भास्कर स्कूल ऑफ चेदान्त और 
निम्बार्क स्कूल श्रॉफ्टू बेदान्त अंगरेजी भाषा की पुस्तकें हैं। इनके अतिरिक्त दिग्दी की 
भुस्तकों में प्राचीम वैष्णव-सम्परदाया, धलारतीय दर्शन, “विद्यापति दाकुरँ, पशांस्ययोग-दर्शन', 
'पली संस्कृति और सम्पता', 'तकशास्त्र की स्थरेखा' श्रादि प्रस्द्ध हैं। मैथिली की 
पुस्तक में गधकुमुममाला, गयकुसुमातली, साद्ित्यदर्षण (अनु०), शंकरमिध, नलोपाष्यान 
आदि मुख्य हैं। है 


जग. “कप । है आओ 


आप प्रयाग में स्थापित गिंगानाथ का अनुर्सधान-फेन्द्र के, इसके स्थापना-काल 
सन्‌ १६४३ ई० से ही, मंत्री ं। अखिलमारतीय प्राच्यविद्यासम्मेलन! के दर्शन और 
प्राच्यधम-विभाग के कई बार समापति हो चुके हैं । इसके अतिरेक्त आप अयाय की 
मैथिली ५ अर 
'मेथिली साहित-समिति' के मी समापति हैं । 


२, श्रीक्षष्णदेव प्रसाद 
श्रीकृष्ण देव प्रसाद का जन्म महल्‍्ला कमंयर गली, पटना छिटी, में १८६२ ई० के २७ जून 
को हुआ था । बचपन से ही वे पढ़ने में बड़े मेधावी ये। उन्होंने सन्‌ १६०८ ई० में 
इन्द्रेंस की परीक्षा पास की और १५) झु० की मामिक छात्रवृत्ति प्रात्त की) फिर उन्होंने 
१६१२ ई० में, कलकत्ता-विश्वविद्यालय से दी* ०० की परीक्षा में सफलवा पाई शौर उसी 
वर्ष 'काव्यतीर्थ! उपाधियरीक्षा में भी उत्तीर्ण छुए। संस्कृत की शिक्षा उन्होंने 
सस्‍्व० महामद्दोष्राध्याय रामावतारशर्मा के सानब्रिध्य में पाई थो। वे उनके परमात्िय 
छात्रों म से एक ये। संस्कृत-छाहित्य में शोपकार्य के लिए उन्हाने ओरिएंटल 
स्कॉलरशिप प्राप्त किया था, जसके लिए. उन्हें लन्‍्दन जाना झ्ावश्यक था। 
पर उनके पिता और श्यभिभावक पुराने विचार के थे, जो समुद्रव्यात्रा को हेय 
मानते थे, इसलिए इच्छा रखते हुए मा वे विदेशन्यात्रा न कर सके। फ़िर उन्होंने 
कलकत्ता-विश्वविद्यालय से एमू० ए० और बी* एल? की परीक्षाएँ, छत १६१४ ६० में, 
साथ-साथ पास की | उसी साल बाढ़ सबडिवीजनल कोर्ट में वकालत करना शुरू किया। 
उसके बाद सन्‌ १६१८ ई० से पटना जिला-कोर्ट में वकालत करने लगे झौर जीवन के श्रैतिम 
क्षण तक उनकी यह वृत्ति वहीं चलती रही । १८ नवम्बर, सन्‌ १६४५ ई० को उसका 
देदात हुआा। 
उन्होंने दिन्दी में पहले-पदल कुछ रचनाएँ की थीं, पर सभी स्वान्तः मुखाय थीं। उसके 
बाद मगद्दी में लिखने की ओर उनको प्रदृत्ति हुई और इस शोर उन्होंने कुछ प्रषिर 
लिखा भी ! मगद्ढी भाषा और साहित्य पर जो निवन्ध यहाँ प्रकाशित दो रहा हे, उससे 
उनके मायरा-ग्रेस का परिचय मिलता दे । 


३. श्रीगणेश चौवे 


आपका जन्म सन्‌ १६१२६० 
में चसारन जिले के बैंगरी 
नामक गाँव में हुआ था। 
श्राप सन्‌ १६३२ ई७ में प्रवेशिका 
परीक्षा में उत्तीर्ण हुए । तब से 
श्रापफा. स्वाध्याय निरन्तर 
जारी है । सम्‌ ई६३६ ई० से 
आपने भोजपुरी लोक-साद्वित्य 
एबं लोक-वार्ताओों के विभिन्‍न 
झंगों का संकलन किया दे । 
संकलित सामग्री लगमग ६ इजार 
प्‌ष्ठों मे है। भोजपुरी साहित्य, 
लोक साहित्य एवं लोक-चार्ता 
पर विद्वत्‌-परिपदों के सुख्यपत्नों एवं. सामय्रिक_ पजिकाआ में आपके तन 
दर्जन से श्रधिक निवन्‍्ध हिन्दी और डेंगरेजी में प्रकाशित हुए है । 
सन्‌ १६५६ ६० से श्राप कलकत्तः के इस्डियन फॉक-लोर-सोसाइटी के त्रैमासिक मुख्पत्र 
'टुर्डियन फॉक-लोर' (शँगरेजी) के बिहार के लिए अवैतनिक ज्ेंत्रीय सम्पादक हैं । 
अग्पारन जिले से आपने हिन्दी और संस्कृत की लगभग ६ सौ प्राचीन इस्तलिखित पोथियों 


का सकलन किया है, जो विद्ारराप्ट्रभापावरिपद्‌ में दान-स्वल्प “चौवे-ंग्रद! नाम से 
सुरक्तित है । 





आपका जन्म मागनपुर जिले 
के बड़िया ग्राम में सन्‌ १६१३ 
६० म हुश्या था। प्याने पटना- 
विश्वदियालय से यरी*र ए०, 
फलकता विश्यत्तियालय मे 
हिन्दी शरीर मैंषिली में एमु> ए० 
तथा छग्दग विश्यगियरालय से 
पीयस७ दो की उपायियोँ प्राप्त 
फी ई। प्री-एचर दी० थी 
उपाय श्रापरों सम १६४३ ६० 
में भरिल्ली भी । इस उम्धि फे 
लिए श्रनुतन्थान फा विपय था 
पध्यकालीम ट्िन्दी दिंगल का 
ऐतिदासिक विकास!। अपने 
कई पत्र-पत्रिकाओों फो ससतादन- 
कार्य भो किया है। श्राप लेज- 
सारायय-वनैली-फोलिज, (भागल- 


पुर) में कई वर्षों से हिन्दी के प्राध्यापक हैं । 


४. डॉ० मदिखरी सिंद महेश! 








बीच में कुछ दिनों तक रांची-कॉलेज में 
भी आप प्राप्याषक रदे। इस समय श्राप उक्त भागलपुर-कॉलेज के स्नावकोचर-विभाग 

हिन्दी-प्राध्यापक हैं । आपके द्वारा रचित पुस्तकें ये हँ--१. सुहाग, २ युगवाणी 
श्रौर ३. भ्रनल-बीणा। इनके अतिरिक्त श्रापने स्कूल-कॉलेजों के लिए भी कई पुर्तकों 
का प्रशयन और सम्पादन किया है । 


५, प्रो० केसरीकुमार सिंह 

आप हिन्दी के एक समालोचक 
तथा हिन्दी काव्य मे प्रषणवाद अथवा 
अ्रकेमवाद! के प्रवर्नकों में एक हैं। 
आपका जन्म पटना जिला के सेदनपुर 
आम में, सन्‌ १६ १६ ई० में, हुआ था। 
आपने १६३२ ई० में यह त्याग बरके 
स्वहंत्रता-आान्दोलन में भाग लिया था, 
जिसके कारण आपको जेल यात्रा भी 
करनी पड़ी थी। आप पटना-विश्व 
विद्यालय से सन्‌ १६४० ई० में, प्रथम 
ओेणी में, दी० ए० (ऑनर्स) तथा 
१६४२ ६० में प्रथम श्रेणी में एम्‌> ए० 
की परीक्षा में इसीण हुए. ये। 
सन्‌ २६४२ ६० में आप बी० एन्‌० 
कॉलेज (पटना) मैं हिन्दी-प्राभ्यापक 
के पद पर नियुक्त हुए थे | उक्त पद पर आपने लंगटसिंद-कॉलिज (मुजम्परपुर) तथा पद 
कॉलिज में भी कार्य किया। इन दिनों श्राप रॉची-बॉलेज से द्िन्दी विभागाध्यक्ष 
आप विद्दार-हिन्दी-शाहित्य-सम्मेलन की स्थायी समिति और कार्य-समिति के सदस्य तो ऐँ 
शॉँची जिला हिन्दी-सादित्य-सम्मेलन के सभापति भी दैं। श्रापक्री प्रकाशित पुस्तकें ६ 
शादित्य श्रौर समीक्षा, हिन्दी के कद्दानीकार, मारतेन्दु और उनके नाटक, प्रसाद ' 
उनके नाटक, हरिआ्ौध और उनका मद्दाकाब्य, गुसजी : यशोधरा तक, श्राधुनिक कवि 
नकेन, नवनिबंधाबली तथा निवेदिता । 


६. भ्रीडोमन साहु 'समीर 

सन्‌ १६२४ ई० में संतालपरगना जिले 
के पंदाह्या मामक ग्राम में आपका 
जम्म दुआ था। प्राथमिक शिक्षा हिन्दी 
और संताली में साथ-साथ हुई । गोडा 
(दुमका) हाई स्कूल से सन्‌ १६४२ ई« में 
प्रैद्रिक की परीक्षा प्राठ की। मेड्रिक में 
आपका वैकल्पिक दिपय संताली ही था। 
सम्‌ १६४० ६० में प्रयाग के हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन फी 'दिशारद! परी शस हुप्ट। 
सन्‌ १६४७ ६*« के जुन महीने से संदाली 
भाषा से साप्ताहिक 'इोड़सेम्दाद! के 
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समादक हैं। आप दिद्वार-पाठ्य-पुस्तकनसमिति (पटना) की संताली भाषा की पाठ्य- 
समिति के संयोजक सदस्य हैं। बविद्वास्न्याष्ट्रमापा-परिषद्‌ (पटना) की संताली-समिति के 
सदस्य है। श्रापक्री सताली-मापा की छोटी-बढ़ी निम्नलिखित पुस्तकें प्रकाशित हैं-- 

(१) सेदाय गाते (सम्राजोपयोगा), (२) महात्मा गांधी (जीवन-चरित), (३) दिसोम- 
बाबा (काव्य), (४) बुलमुएडा। (कहानी-संभद), (५) रामायण (सत्निष्त गद्यानुवाद), 
(5) सतालीअवेशिका (मापा-शान)। 

आपने संताली भाषा की विशिष्ट ध्यनियों के लिए देवनागरी-लिपि में कतियय 
आवश्यक चिह्मों का श्राविष्कार किया है। आय संताली-लोकसाहित तथा संताली 
सस्कृति पर हिन्दीपत्र-पत्रिकाओं में लेख लिखकर हिन्दी की खामी सेवा कर रहे हैं। 
हिन्दा के साथ संताली, श्रंगरेजी और देंगला भाषा के जानकार हैं| 


७. पण्डित जगदीश त्रिगुणायत 


आप उत्तर-श्रदेश के देवरिया जिले के 
निवासी हैं। किन्तु अनेक वर्षों से विद्वार- 
संण्य के रची जिले में अध्याय है । राची 
विला द्विन्दी साहित्य-सम्मेचन के प्रचार-मत्री 
के रूप में श्राप बहा साहित्यिक एवं 
मसास्कृतिक श्रायोजनों के सफल बनाने में 
निरन्तर तन्पर रदे हैं। श्रादिवासी-क्षेत्र की 
भाषाओं के लोक-सादित्य का सेडलन और 
ब्रययन मगनम करते रहने में दी आपने 
अपने समय का सदुपयोग किया है। उन 
झविक्शित भाषाओं के सम्बन्ध में ऋयरकी 
खोज श्राज भी जारी है। मुण्ठा-लोकगीत 
दर श्रापकी जो पुस्तक (याँवरी बज रही ) ५ 
इस परिषद से प्रकाशित हुई है, उसके लिए. हफदर कि 
दास्सरकार मे श्रापद्रों टाई दजार दवये का पुरस्कार दिया है। उस गिल प्रदेश के 
लोइसादिय का उदार और उसमें राष्ट्रमागा हिन्दी का प्रचार करना ही दापडा 
गीसतजत है। थार दिस्दी के करे भी हैं। शाज्ले श्रेणी श्रौर एेग्ला की कई 
कविताओं का टिस्दीयद्यालुवाद डिया है। “ब्र्योदया और धावागान-नागक पुरी 
मे. ६ औलिद श्र श्रनूदित कविताएँ अशायित हैं। द्रादिवामी सोइन्सा हि व 
/ बज ,४. पत्रयविद्ओं मैं छापने रहते हैं। 















आ्रापका जन्म दरभंगा जिले के 
इमादपड्टी ग्राम में, सन्‌ १६२० ई० 
मैं हुआ था। अपने राजनगर 
(दरमंगा) से मैट्रिक की परीक्षा 
पास की और सम्‌ १६४० में बी* 
एज» कॉलेज (पटना) से ग्रेजुएट 
हुए। नवम्बर सन्‌ श्छट४र 
दिसम्बर, १६४५ ई० तक आपने 
देश के स्वतस्त्रता-श्रान्दोलन के 
सिलसिले में जेल-जीबन बिताया ! 
भाच, सम्‌ १६४६ से नवम्बर, 
१६४८ ६० तक आप तत्कालीन 
स्वास्थ्य मंत्री श्रीजगलाल चौधरी 
के निजी सचिव रदे | ततपरचात्‌ 
डिप्टी कलक्टर के पद पर 
नियुक्त हवीऊर प्रमडल-इरिजन- 
कल्याण-श्रफसर के रूप में 





कार्य करने लगे । सन्‌ १६४१ ई० में राष्ट्रसंध के फेलो नियुक्त होफर आपने 'समाज- 
कल्याण-योजना और प्रशासन! के अध्ययनार्थ संयुक्त-राज्य श्रमेरिका, वोर्टिको, जमाइका 
तथा मिख्र-देश का भ्रमण किया। नवम्पर १६४८ ई० तक श्राप छोडानागपुर के 
प्रमंडल-हरिजन-कल्याण-अफसर रहे । अमी श्राप पूर्णिया जिले में डपसमादर्ता तथा 
उपदण्डाधिकारी के रूप में काम कर रहे हैं। आपकी कराबय-रनमाएँ हैं->!. नैश 
निराशा, २ अब्णा, हे. शर्तदल, ४- बान्ति-किरण । इनमें अमीयेबल अ्यस्णा ही 
प्रराशित हो सकी है। आपके श्रन्य अप्रकाशित गय-अन्य है--१- पूंजी (कालमार्स के 
दैपिटल का संक्षितत अनुवाद), २० वितरण, रे- मार्सस फे आर्थिक दृष्टिकोणः रूस गौर 
भारत । आपकी हो? भाषा सम्बन्धी दो चुस्तओं प्रकाशित हुई ईै--१. सरजोम-आ-छम्बा 
(शाल-पुष्य-गुच्छ), २ त्ंदी (विवाइ-विधि) । हो-सुण्डारी-भाषा पर ब्ापकी ब्रन्य पुस्तकें 
अभी प्रकाशित नहीं हो पाई हैं। 








( ३०२ ) 


श्रोजवाहरलाल चतुर्वेदी मथुरा के निवासी 
और व्रजमापा-साहित्य के विशेषज्ञ हैं। आपने 
'सूरसागर! का सम्पादन बड़े परिश्रम से किया है | 
इसके लिए श्ापको भारतवर्ष के सभी बढ़े प्रन्यागारों 
में घूम-घूमकर 'सूर-सागर” की हस्तलिखित पोयियों 
का अध्ययन और संग्रद करना पढ़ा है। अजमापा- 
काम्य-सम्बन्धी इस्तलिखित पोधियों की, जो विभिन्‍न 
मंग्रहालयों में सुरक्तित हैं, आपने एक विवरणात्मक 
सूली तैयार की है। अ्रयोध्या-नरेश के »ंगार- 
लतिका' नामक काव्य-ग्रन्थ, 'कन्हैयालाल पोदार- 
अभिननदन ग्रन्थ! तथा श्राचार्य मिखारीदास के 
काब्य-निर्णय! का मी आपने सम्पादन किया है । 


११. श्री जवाहरलाल चहुर्वेदी 





आपकी व्रजभापा-काव्य की और भी अनेक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं। शाप हर 


दर्षों से श्रजमाया का प्रामाणिक कोप बनाने के 


कार्म सें संलस्त हैं। श्राप पास 


अजमाय के अनेक महत्त्वपूर्ण हस्तलिखित ग्रन्थों का संग्रह है । 


शाशत्रीजी का जन्म बीकानेर के 
देखा ग्राम में, $ नवस्वर सन्‌ १६११ ई० 
से हुआ था। गशापके खा का गाम 
पं० नाथूशमजी श्रोका है । शाप शिक्षा 
करारा, लाहौर, जयपुर और पूना में हुई। 
आयने ब्वाकरलाचार्द ( बाराणमी ) 
सादित्याबारय,. बुगणाचार्य, . चेदाचार्य, 
(दिहर ) सादिस्यर्ल (थ्रग्गग ) तवा 
दि्दीशशाइर ( पका ) ४ पराक्ाश्ं में 
स्ंद्रधम स्थान द्ाप्त की और दस स्वर्ण- 
बाये। झापके अध्ययन हा क्रम 
"रद ई* से सन्‌ २६३४ ६० तक 
ग्द्दा। रेह्इ६ ६० में आपने 
रिलाजेख! का दिन्दी-अनुवाद 

..+ शझत्प झस्मार #च्यत के जऋष्क ल दीलिल हैं 
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शोर जले ऑकी-उँषी दावा 
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प्राप्त की हैं। संस्कृत की अनेक पाठय-पुस्तकों का प्रथयन आपने किया है | 
भारत-गौख-गाथा का संस्कृत में अनुवाद प्रस्तुत किया है । 

सन्‌ श्ध्र८ से १६४० ई० तक आप पत्रन्‍त्रिकादा को सम्यादस-्काः 
रहे हैं। हिन्दी और राजस्थानी मापा के सेयुक्त मासिक-पत्र 'समाजबन्धु' का आपने 
पूरक सुसादन-कार्य किया है। संस्यृत के अतिरिक्त श्राप पालि, प्राकृत, 5 
डिगल, पंजाबी, गुजराती, राजस्थानी, नेपालो श्रादि कई भाषाओं के पिद्वान्‌ दें । 

आपने हिन्दी के मद्गाकवियों की यूक्तियाँ संणद्वीत की हैं. जो अ्रप्रकाशित हैं । 
संस्कृत-रचना 'दुर्गावती-चरित्र” काब्य भी अभी तक प्रकाशित नहीं ही सका है। * 
आप सन्त कोलम्या कोलिज (हजारीबाग) में संस्कृत और दिन्दी-विभागा-यक्ष हैं । 





१३ डॉ० कृष्णलाल हंर 


आप हिन्दी के एक सुप्रिचित 
कि और लेखक हैं। श्रापका जन्म 
श्रावण शुक्ल पंचमी, सं ० १६६६ वि में, 
मध्यप्रदेश के बेतूल नामऊ स्थान में, 
हुआ था। आपने सन्‌ १६५४२ ई० 
में एमू० ए० तथा सन्‌ १६४७ ६० में 
नागपुर-विश्वविद्यालय से पी-एच्‌० डी० 
की उपाधियाँ प्राप्त की | प्रवेशिका से 
एम्‌० ए० तक की सारी परीक्षाएँ आपने 
प्राइवेट! छात्र के रूप में ही दो ई। 
लगभग १२ यों दऊ आपने अध्यापन 
तथा १९२ यर्षों तक पतर-सम्धादन का 
का कार्य सफलवापू्दक किया है। श्राप 
एक सफल श्रतुयादक भी हैं। मशठी 
श्र अमरेजीभाषाओं से अनूदित 
आपकी दछोटी-ढ़ो पुस्तकों छी संख्या 
३३ है। साहल्सेवा थार सन्‌ रौ६रद्र ईन में करे आरह ६। ध्दगर 
दस मौलिक पुस्तक प्रकाशमें आ चुहझी ई, जिनमे निम्नदितित 
मरादीसाहित छा इविशस, गर-दर्शन, हिन्दी-खाहित्य दर्शन, निमाड़ी 
बिमाई को लोकझषाएँ (दो भागों में) ठघा निमाड़ो और उमझा लोड़-म 
इनमें पनमाह़ी के लोकगोत' पर मध्यप्रदेश-रय्य द्वारा 
पुरुकार मिला है । 








आपको एक सहस : 


आपका जम्म लखनऊ के 
मुप्रसिद्ध एडबोकेट श्रीगंगाप्रताद 
वाजपेयी के परिवार में सन्‌ 
१६२६ ई० में, १६ थुलाई को 
हुआ। आपको प्राग्म्मिक एवं 
माध्यमिक शिक्षा लखनऊ के 
महिला-विद्यालय में हुई । आपने 
लखनऊ-विश्वधिद्यालय से सन्‌ 
१६४० ई० में बी० ए०, सन्‌ 
१६५२ में एम्र० एू० और 
सन्‌ १६५७ में एम्‌० णएड० की 
परीक्षाएँ पास कीं। सन्‌ 
१६५८० में उक्त विश्वविद्यालय 
ने आपको "संत साहित्य की 
सामाजिक एव साल्कृतिक 
पृष्ठभूमि! नामक शोध-सम्बन्धी 
ग्रैथ पर डॉक्टर ऑफ फिलॉसफी' 


की उपाधि प्रदान की । इस समय आप डी० लिटू» की उर्पा' 
सम्प्रदाय” विषयक शोध-प्रबन्ध प्रस्तुत कर रही हैं। साहित्य 
क्षेन्नों में आप अपनी प्रतिमा दिखा चुकी हैं। आपकी प्रकाशित 
(१) नाटककार सेठ योविन्ददास, (२) मैयिल-कोकिल विद्यापति | आपकी 


( 


झ्ग्ड ) 


१४, डॉ० सावित्री शुक्र 





...-+८>+-“ 


धि के लिए, निरंजनी- 
के कविता, कद्घानी आ्ादि 


प्ंद-धहिल 


की सामाजिक एवं सांस्कृतिक पृष्ठभूमि! नामक पुस्तक छप रही है। 


१५४ सरदार श्रीरुद्रराज पाएडेय 
इनका परिचय और चित्र हमें प्राप्त न दो छलका । 


